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Saateks

Kdesolev e-vdljaanne on valminud minu 2004. aasta kevadel Eesti Teatri- ja Muusikaakadeemias
kaitstud muusikateaduste magistritoo "Pdhja-Parnumaa viiuldajad ja nende mangumaneer 20.
sajandi | poolel" baasil. To6tasin 2005. aastal Eesti Kirjandusmuuseumi etnomusikoloogia
osakonnas teadurina, minu peamiseks téo6llesandeks oli nimetatud magistrit66 raamatuks
vormimine. Uurimus pidi ilmavalgust ndagema sarjas “Ars Musicae Popularis”. Toimetajatdo tegi
etnomusikoloogia osakonna juhataja Triinu Ojamaa.

Ometigi juhtus nii, et raamatu valmimine seiskus — perekondlikel p&hjustel. Nilidseks on
perekondlik péhjus saanud 5-aastaseks ning otsustasin sellel t66l valmida lasta. Olgu siinkohal
tegemist minu jaoks lihe eluetapi kokkuvottega, mille algus ulatub aastate (kui mitte 6elda
aastakiimnete) taha. Minu slivendatud huvi vanade eesti viiulipalade vastu algas aastal 1994,
mil asusin dppima Viljandi KultuurikolledZisse rahvamuusika erialal, pdhiinstrumendiks viiul.
Viiulipalade pelgalt mangimisest jdi aga veidi vaheks, et neid I6puni mdista. Otsisin vdimalust
tegeleda oma huvialaga pdhjalikumalt edasi. Tana Vaike Sarvele asusin 6ppima Eesti Teatri- ja
Muusikaakadeemia muusikateaduse osakonda, mille dpingute 16pul kaitsesin magistrit6o vana
viiulimuusika alal. Juhendajaks oli Vaike Sarv.

Tanaseks olen aktiivsest uurijatéost jaanud kdrvale ning tegelen muusika Gpetamisega erinevas
vanustes huvilistele. Repertuaari kattesaadavuse parandamiseks parimusmuusika alal ning
Oppematerjali koostamise vajadusel avaldasin 2010. aasta teisel poolel veebikogumiku eesti
viiulimuusikast pealkirjaga Eesti viiul (vt. http://eestiviiul.rahvamuusika.ee). Kogumik ise kasvab
ja taieneb iga pdevaga, |0plikuks eesmargiks olen endale seadnud eesti vanema viiulimuusika
transkribeerimise ja selle avaldamise voimalikult taielikus mahus. Vabakutselise uurijana seob
koostod mind hetkel Eesti Kirjandusmuuseumi Eesti Rahvaluule Arhiiviga, kelle toottajate
kaasabil ja ndul ning materjale kasutades on nimetatud veebikogumiku ilmumine teoks saanud.

Minu siiraim tanu siinse e-vdljaande kontekstis kuulub eelkdige Vaike Sarvele, kes sisendas
mulle eneseusku tegelemaks selle valdkonnaga. Veel soovin tdanada Urve Lippust ja Triinu
Ojamaad. Samuti kuulub minu tanu tdienduste ja nGuannete eest magistritd6 retsensentidele
Zanna Pirtlasele ja Igor T&nuristile. Edna Tuvi Eesti Kirjandusmuuseumist on sisestanud k&ik
noodindited — suur, suur tanu!

Krista Sildoja,
jaanuaris 2011.

Pingeyri Islandi Vabariik.
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SISSEJUHATUS

Pillimuusika on eesti etnomusikoloogias lks kdige vahem uuritud valdkondi. Herbert Tampere
nimetab rahvapillimuusika kogumist ja uurimist keeruliseks lilesandeks, sest uurija peab oma
tahelepanu pé6rama vaga paljudele aspektidele:

- pillide, nende osade ja manguviiside oskussdnavarale,
- pillide ehitusele,

- mangutehnikale,

- mangimise funktsioonile ja repertuaarile,

- pilli ajaloole ja levikule,

- ansambleile

- pillimeestele ja —meistreile (Tampere 1975: 8).

Tampere loetelusse on lisamata jaanud Uks oluline niianss, mis on tahtsust omandanud
eelkdige tanapaeva etnomusikoloogias. Pillimuusika anallilisimise eelduseks on uurija enese
praktiline pillimanguoskus ning kogemus uuritava repertuaari méa'ngimisel.1 See ndue voib olla
maadrava tahtsusega, miks instrumentaalmuusika uurimine Eestis hetkel pisut tagasihoidlikult
esindatud on. Praktiseerivaid teoreetikuid lihtsalt napib.

Viiulimuusika uurimise seis Eestis

Rahvapdrase pillimuusika teaduslik uurimine Eestis sai alguse esimeste transkriptsioonide
tegemise kdigus. Uheks esimeseks, kes noodistas pillilugusid detailse tipsusega, oli helilooja
Eduard Oja (1905-1950)°. Ta kogus 1929. aastal valitoo kdigus Ladanemaalt hulgaliselt erinevaid
rahvapillilugusid. Nimetatud transkribeeringud on ka publitseeritud 1989. aastal Ingrid Ridtli
koostatud ja “Meie Repertuaari” seerias ilmunud kogumikus “Eesti rahvapillilood I: Parnu- ja
Laddnemaa rahvapillipalu Eduard Oja korjandusest 1929. a.” Valjaanne sisaldab 52 viiulilugu.

Suure panuse rahvaparaste viiulilugude noodistamisse on andnud etnomusikoloog Herbert
Tampere vend Arnold Tampere3, kes ajavahemikul 1939-1940 transkribeeris helisalvestatud
materjalidelt hulgaliselt erinevate rahvapillimeeste esitusi. Transkriptsioone sailitatakse
kasikirjadena Eesti Rahvaluule Arhiivis (ERA).

Helikandjad, mis on publitseeritud koos tekstivihikuga, sisaldavad samuti viiulilugusid. Nendeks
on plaadiantoloogiad “Eesti rahvalaule ja pillilugusid I” (1970) ja “Eesti rahvalaule ja pillilugusid
[1” (1974), mille koostajateks olid Herbert Tampere, Erna Tampere, Ottilie KGiva ning Ingrid
Raltel. Lisaks vanematele ja uuematele rahvalauludele sisaldavad kogumikud Ghtekokku 37
viiuliloo helisalvestust (mitte transkriptsioone). Esimesest antoloogiavdljaandest on tdanaseks
ilmunud nootidega taiendatud uusvaljaanne CD’del (2003), mille on toimetanud Janika Oras,
Vaike Sarv ning Ergo-Hart Vastrik. Uusvaljaande jaoks on pillilood transkribeerinud siinkirjutaja.

' Ameerika etnomusikoloog Mantle Hood soovitab muusikat uurida seda ise mangides, lauldes v&i tantsides — nii
saab muusikast kdige adekvaatsema ettekujutuse (Hood 1960: 55-59).

2 Muu hulgas oli Eduard Oja ka viiuldaja. Tema kohta saab tapsemalt lugeda naiteks aadressilt:
http://www.koolielu.edu.ee/eesti_muusika/composers/oja/elu.htm

3 Vanemuise teatri orkestrant, viiuldaja.




Krista Sildoja “Péhja-Pdrnumaa viiuldajad ja nende mdngumaneer 20. sajandi esimesel poolel” ¢

Samal eesmargil — tutvustada vanade pillimeeste originaalesitusi koos noodistustega — on
publitseeritud kogumikud “Parnumaa viiuldajad 1” (1997) ja “Parnumaa viiuldajad 11” (1998),
mille koostajaks on Raivo Sildoja ja pillilugude transkribeerijaks taas siinkirjutaja. Vihikud
sisaldavad kokku 77 viiulilugu. Parnumaa viiuldajate esimene vihik ongi aluseks kaesolevale
toole.

Mahukaim seni ilmunud publikatsioonidest on Herbert Tampere raamat “Eesti rahvapillid ja
rahvatantsud” (1975), mis sisaldab tle 200 pilliloo, sealhulgas vihemalt 60 viiuliloo noodistust.*

Seni ainus publitseeritud viiulimuusika alane uurimus on Airi Liimetsa “Viiulipalade muusikaline
vorm eesti rahvatraditsioonis” (1988), milles on teadusteksti uurimisainesena avaldatud 32
rahvaparase viiulipala transkribeeringuts. Autor on oma t60s analllsinud nende viiulilugude
vormistruktuuri taktmotiivide tasandit. Kdesolev e-vdljaanne P&hja-Parnumaa viiuldajatest
plitab tdita tihimikku, mis valitseb viiulimuusika uurimise alal 1988. aastast kuni tdnapadevani.

Omaette panuse eesti rahvapillide ja rahvapillimuusika uurimisse on andnud etnoloog Igor
Tonurist, kes on avaldanud hulgaliselt artikleid erinevates kogumikes. Tonuristi kasitlused on
pillikesksed, andes ammendavaid Ulevaateid pillide ehitusest, pillinimedest ja kasutusaladest,
mangutehnikast, pillide ajaloost ja levikust, rahvapéarastest esituskoosseisudest ning
pillimangijatest ja -meistritest. Spetsiaalselt muusika kohta kaivaid artikleid on Tonuristil
ilmunud vahe, sest etnoloogi uurimisvaldkonna moodustavad eelkdige pillid. Tahtsaimaks Igor
Tonuristi publikatsiooniks on 1996. aastal ilmunud “Pillid ja pillimang eesti kiilaelus”, mis
sisaldab 9 erinevat artiklit pillidest (sealhulgas viiulist) ja nende mangimisest rahvatraditsioonis.

Viiulimuusika repertuaari on tublisti tdiendanud kaks valjaannet lahiminevikust. 2009. a. nagi
ilmavalgust plaadiantoloogia “Kihnu tantsulood” (koostaja Ingrid Riitel), milles joudsid
esmakordselt avalikkuse ette Kihnu viiuldajate Theodor Saare ja Mihkel Maesi 1970. aastatel
salvestatud viiulipalad. Kogumik sisaldab Uhtekokku 37 viiulipala (neist 16 lugu ilmusid
esmakordselt). Noodistused valjaandele on teinud siinkirjutaja. Lisaks on Krista Sildoja
avaldanud 2010. aasta teises pooles uudse lahendusega digitaalse veebikogumiku “Eesti viiul”,
mis sisaldab Eesti Rahvaluule Arhiivi viiulisalvestusi ning nende transkriptsioone, lisaseletustega
viiuldajast autorilt. Kdik veebikogumikus esitatu on huvilistele kasutamiseks tasuta.

Nagu ndeme, on rahvaparast viiulimuusikat avaldatud nii helikandjatel kui ka kirjalike
publikatsioonidena.6 See on teinud kattesaadavaks materjali, mida tavainimene rahvaluule
arhiividesse ja muuseumidesse otsima minna ei oska. Tanu avaldatud materjalidele on hakatud
taasesitama repertuaari, mille elav mangutraditsioon on katkenud. Kuulmise jargi pilli
mangimine on muutunud haruldaseks.

* Kaikide palade kohta pole valjaandes taielikke andmeid, st noodistuse juures puudub marge pilli kohta.

> Arnold Tampere transkribeeringud aastatest 1939-40.

% Siin on loetletud publikatsioonid ja uurimused, mis on teadusliku ldhenemisega ning siisteemselt koostatud,
omades viiteid allikmaterjalidele. Lisaks on publitseeritud mitmeid viiulilugude noodikogumikke, méeldes eelkdige
praktiseerivate muusikute vajadustele.
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Uurimuse eesmark

Kadesolev 166 on ks esimesi katseid kirjeldada rahvapillimuusikat nn seestpoolt. Autor on
viiuldajana 6ppinud taasesitama oma kodukandi — Tori ja Vandra kihelkonna — kiilapillimeestelt
kogutud labajalavalsse ja polkasid ning kasutanud nende palade omandamisel traditsioonilist
kuuldelisel teel dppimise meetodit. Kahjuks ei ole need palad &pitud otse esitajailt, kuna
autentsed esitajad on meie hulgast juba ammu lahkunud. Niisiis on kontakt vanade
viiuldajatega loodud kunstlikult, kasutades arhiivisalvestuste abi. Sel moel tdidab autor
omamoodi vahendajarolli, tuues paljud unustatud viiulilood taas kasutusse.

Siinses valjaandes ei kirjeldata, kuidas need pillilood tanapdeval elavad, vaid keskendutakse
Ulevaatele sellest, kuidas mangisid viiulit 20. sajandi esimese poole Tori ja Vandra
kiilaviiuldajad. T606 tldine eesmark ongi tolleaegse rahvaparase
viiulimangutraditsiooni kirjeldamine. Eestis tegutses vaatlusalusel perioodil
rohkesti kilaviiuldajaid. Konkreetsemalt kasitleb kdesolev uurimus muusikat, mida praegu
nimetatakse ajalooliseks rahvamuusikaks. Uurimisainest, mis parineb 20. sajandi algupoolelt,
nimetatakse siin rahvapdraselt esitatud viiulimuusikaks, mitte pelgalt viiulimuusikaks. Viiulit on
voimalik mangida Uldjoontes kahte moodi: rahvapéarases ja akadeemilises mangumaneeris.
Rahvaparast maneeri iseloomustavad paljudele jéukohane mangutehnika ning palade
omandatavus kuuldelisel teel. Akadeemiline mangumaneer kuulub kirjakultuuri hulka ning on
tehniliselt nGudlikum. Seda on vdimalik perfektselt omandada ainult muusikadppeasutustes voi
selleks erihariduse saanud pillidpetajalt. Tanapdeval on nimetatud mangustiile raske eristada.
Viiulimangu opitaksegi peamiselt koolis, mistdttu mangumaneerid on teineteisele lahenenud.

20. sajandi algupoolel eksisteerisid kaks mangumaneeri paralleelselt. Meetod "isalt pojale" (st
kuuldelisel teel ppimine ehk otsene jdljendamine), mis on rahvaparase esituse eeltingimuseks,
on tdanapaeval taandumas. Varem ilmnesid erinevused maneeride vahel eelkdige selles, kuidas
Uht voi teist viiulilugu esitati ja millist repertuaari mangimiseks valiti. Rahvaparast pillimuusikat,
eriti viiulimuusikat, esitavad tdnapaeval sageli professionaalse koolituse saanud muusikud ning
seetdttu saame kaasajal raadkida vaid repertuaari valiku aspektist. Kuidas-aspekt on
viiulimangijatele selgeks dpetatud juba koolis.

Uurimisainese moodustavad helisalvestused ning nende pdhjal tehtud transkriptsioonid, mis
annavad Ulevaate pillimeeste tolleaegsest repertuaarist, selle muusikalisest struktuurist ja
manguvotetest. Uurimuses ei kasitleta kogu Eesti tolleaaegset viiulimuusikat. Analllsimisele
tuleb Tori ja Vandra kihelkonnas tegutsenud kilaviiuldajate médngumaneer. Mangumaneeri
moiste alla koonduvad siinses t66s kaks suurt teemat — vormikasitlusviis ja viiuldajate
mangutehnika. Kokkuvdtvalt vdoimaldavad repertuaari vormistruktuuride ja mangutehniline
anallits tutvustada ldhemalt kilaviiuldajate muusikalist moétlemist ning esitatava muusika
omapadra. Uurimisaines on paigutatud vastava ajastu kultuurilisse konteksti, mis on olnud
kattesaadavad publikatsioonide, arhiivimaterjalide ja ka P&hja-Parnumaa piirkonna inimestelt
kogutud malestuste kaudu. Vaadeldes rahvapillimeeste muusikategemist ja muusikat neid
Umbritseva keskkonna taustal on véimalik pdhjendatult esile tuua rahvaparase muusikaesituse
tunnused, millest moodustub rahvaparane mangumaneer.
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Kadesoleva todga soovin lugejale tutvustada Uhe vidikese inimgrupi muusikat, mille sarnast
tdnapaeva Eestis elavas traditsioonis enam kohata ei dnnestu.

Allikad
Kontekstuaalne aines parineb jargnevatest peamistest allikatest:

(1) Andmed 20. sajandi alguse viiulimuusika kohta valjaspool tavaparast kiilakeskkonda ning
viiuldajate elulood on parit peamiselt August Pulsti kasikirjalistest memuaaridest:

e Malestusi muusika alalt. Tallinn — Merivalja 1961-67. Kasikiri. Eesti Teatri- ja
Muusikamuuseum, fond M 234:1, SU 15-28.

e Muusika ja naitemang Toris. Malestusi muusika alalt. Tallinn — Merivalja 1971. Kasikiri
Tori Muuseumis.

S, —

Foto 1. Pulsti kasikiri
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Foto 2. Pulsti trukitud kasikiri

August Pulsti eesmargiparasel tegevusel 20. sajandi alguse rahvapillimuusika tutvustamisel ja
kogumisel ning pillimeeste elulooliste andmete kirjapanemisel on tanapdeva
rahvamuusikauurija t66 seisukohast hindamatu vaartus. “Malestusi muusika alalt” ning
“Muusika ja nditemang Toris” sisaldavad Ghtekokku umbes 1200 trikilehekilge informatsiooni.
Muuseumites ja erakogudes leiduvate fotode ja helisalvestustega koos annavad Pulsti
kasikirjalised materjalid (isna t6etruu pildi tolleaegsetest viiuldajatest, nende elukeskkonnast ja
igapaevategemistest.

(2) Parnumaa looduslikku, kultuurilist ja sotsiaalset konteksti aitab valgustada koguteos
Parnumaa oludest 20. sajandi esimesel poolel:

e Parnumaa. Maadeteaduslik, tulunduslik ja ajalooline kirjeldus. Toim. A. Tammekann,
J. Kbpp, Edg. Kant. Eesti Kirjanduse Seltsi kirjastus. Tartu 1930.

Koguteose toimetus, kuhu kuulusid geograafid August Ferdinand Tammekann’ ja Edgar Kant®
ning usuteadlane ning ajaloolane Johan K&pp°®, on kasutanud oma t66s hulgaliselt kirjalikke
allikaid (ajaleheartiklid, maakaardid, arhiivide andmed), mis olid tol ajal hdlpsasti
kattesaadavad. Neil oli ka hulgaliselt kaastdolisi (Uhtekokku 56 inimest): stipendiaadid, kes
toimkonna ulesandel kohapeal andmeid kogusid ja mitmete institutsioonide spetsialistid. Sellel
allikal péhineb llevaade kasitletava ajajargu Parnumaa looduslikest oludest ja administratiivsest
struktuurist.

" Tartu Ulikooli maateaduse dotsent aastatel 1926—1940.
8 Tartu Ulikooli majandusgeograafia ppejéud aastatel 1932-1941.
? Tartu Ulikooli rektor aastatel 1928-1937.
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(3) Helisalvestused Eesti Kirjandusmuuseumi Eesti Rahvaluule Arhiivi kogudest:

e To00 lahtematerjaliks on helisalvestused 1936. ja 1937. aastast, mis paiknevad Eesti
Rahvaluule Arhiivis ja on tehtud Sellakplaatidele.

Nende hulgast on kdesoleva t66 materjaliks valitud Tori ja Vandra kihelkondade neljalt
viiuldajalt helisalvestatud 27 viiulipala: 14 labajalavalssi ja 13 polkat (neist 12 sooloesituses ja 15
duoga). Transkriptsioonid on algselt teinud viiuldaja Arnold Tampere ajavahemikul 1939-1940
ja hiljem siinkirjutaja Krista Sildoja 1994-1997. Arnold Tampere on noodistanud Tori viiuldajate
lugude pdhimeloodiad, jattes duode puhul vialja kirjutamata teise hadale. Vandra viiuldajate
lugusid noodistades on ta po66ranud kahehaalsusele rohkem tahelepanu. Valja on kirjutatud
mdlemad partiid ning asetatud need Uhele noodijoonestikule. Olen teinud kdigist vaatluse all
olevatest pillilugudest omad transkriptsioonid, kirjutanud partituuri kujul valja mdlemad partiid
ning tdiendanud Tampere noodistusi puuduolevate detailide osas. Nimetatud noodistused olen
avaldanud kogumikus “Parnumaa viiuldajad 1”0 K3esoleva t36 raames olen nii varasemaid kui
ka omi transkriptsioone veelgi tdiendanud, et uurimist66 aluseks olevad noodistused annaksid
uurimisainesest voimalikult detailse Ulevaate.

19 pérnumaa viiuldajad 1. Koost. K. ja R. Sildoja, Viljandi 1997.
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1. RAHVAPARANE VIIULIMUUSIKA JA POHJA-PARNUMAA VIIULDAJAD
20. SAJANDI ALGUL

Esimene peatiikk kasitleb viiulimuusika kahte aspekti:

- rahvaparase viiulimuusika funktsioneerimine autentses situatsioonis;
- rahvaparase viiulimuusika kasutamine 1920-1930. aastatel valjaspool selle tavaparast
keskkonda.

Nimetatud aspekte seob eelkdige repertuaar. Tantsuviisid, mida tavaparaselt mangiti
kiilapulmades ja -pidudel, leidsid 20. sajandi algupoolel tee kontserdilavadele ning
heliplaatidele, mille vahendusel need said varasemast enam tuntuks ka linlaste hulgas. Seoses
sellega annab peatlikk Ulevaate August Pulsti eestvedamisel korraldatud rahvamuusikute
ringreisidest ning Riigi Ringhaalingu, Eesti Rahvaluule Arhiivi (ERA) ja Muusikamuuseumi poolt
labiviidud heliplaadistamise aktsioonist 1930. aastate I0pul, puudutades pdgusalt ka selle
ettevalmistustoid.

Pdhjalikuma vaatluse alla tuleb samuti Tori ja Vandra kihelkonna viiuldajate kujunemistee ning
osalemine nii kohalikus kui kogu Eesti muusikaelus.

1.1. Viiulimuusika autentses situatsioonis

Muusikat, mida mangiti Eesti kiilades 20. sajandi esimesel poolel, v6ib tdna nimetada
ajalooliseks pdrimusmuusikaks. Ajalooliseks muudab parimusmuusika eelkdige see, et tollast
kultuurilist keskkonda, kus see muusika tekkis ja funktsioneeris, enam ei eksisteeri. Tanapaeval
mangitakse kilades jatkuvalt muusikat, kuid seda tehakse varasemast erinevalt.

1.1.1. Viiulimang ja tantsimine kiilaiihiskonnas

Tori ja Vandra viiuldajate esituses on helisalvestatud vaid tantsumuusikat. Seetottu
kirjeldatakse siin pdgusalt eelmise sajandi algupoolel kilades tantsitud populaarsemaid tantse
ning vaadeldakse, milline on olnud viiuli osa tantsumuusika arengus.

Tantsimine 20. sajandi alguse Eesti kiilathiskonnas oli peamiselt meelelahutuslikku laadi. Varem
oli tantsitud ka maagilise sisuga tantse, mille kaudu valjendati usundilisi tdekspidamisi
(P6ldmae, Tampere 1938: 3—7). Moderniseeruvas Uhiskonnas kaotas tantsimine jarjest enam
oma algsest tdhendusest ning asemele tuli puhtmeelelahutuslik tantsimine koos uue
repertuaariga (ib: 12). Gustav Vilberg (hilisem Vilbaste) on iseloomustanud seda muutust 1913.
aastal ilmunud raamatus "Eesti Kultuura I1":

Téhtpdevade piihitsemise iseloom on niilidsel ajal muutunud: nendel tarvitatakse
rohkem niiiid viina, nooremad otsivad tantsust I6bu, kuna vanad seda aega taga
kahetsevad, kui nemad Jaani pdeva, Mihkli pédeva jne. plihitsesid (Vilberg 1913: 11).

Vanemate tantsude hulka kuuluvad imiteerivad tantsud, millega aimati jarele mdnda tegevust,
looma kaitumist vms, samuti ka tavanditantsud, mida esitati nii rahvakalendri tahtpaevadel kui
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seoses siirderituaalidega. Viimased on Tampere jaganud vormi pohjal voor- ja sddrtantsudeks.
Uuemate tantsude hulka on Tampere paigutanud kontratantsud ja kadrillid, samuti
paaristantsud, sealhulgas labajalavalsi ja polka (Tampere 1975: 48—49).

Labajalavalss ja polka voitsid Eestis populaarsust 19. sajandil. Need tantsud pdhjustasid
tantsutraditsioonis suure muutuse: varasem kollektiivne ringis (rattas, s6d0ris) voi reas
(kolonnis, vooris, rongis) tantsimine asendus paarides tantsimisega. Uuendus vdrreldes
varasemate sd0r- ja voortantsudega seisneb selles, et paaristantsude puhul moodustab tantsu
pohiliksuse tantsijate paar, mitte enam tantsijate riihm. Tantsupaar on keskendunud rohkem
oma tegevusele, kui liikumise kooskdlastamisele teiste tantsijatega (Tampere 1975: 61-62). 19.
sajandi teisel poolel Eesti rannaaladel ja Kagu-Eestis suurt populaarsust voitnud kadrille (nt
Kaera-Jaan) ja kontratantse (nt Kalamies, Ingliska, Oige ja vasemba) Toris ja Vandras eriti palju
ei tantsitud.

1.1.1.1. Labajalavalss

Labajalavalss on meie aladel tuntud paaristantsudest tiks vanemaid. See kuulub oma sammude
iseloomu ja rikkaliku viisirepertuaariga keskeuroopa valsside riihma (Pdldmae 1937: 22). 1820.
aastate paiku hakkas Euroopa ballisaalides soosingusse tdusnud valss levima ka Eesti kilades.
Tampere ndeb ihte vdimalikku valsi leviku teekonda Kesk-Euroopast Eestisse labi Peterburi,
kuna Peterburi etendas 19. sajandi alguse Venemaal valsi levikus tdhtsat osa. Lisaks andsid oma
panuse valsi tuntusele ka sadamalinnad Tallinn ja Parnu, kus toimus eestlaste tihedam
suhtlemine teiste rahvustega.

Tampere kirjutab, et eestlased votsid uue tantsu kiiresti omaks ning 19. sajandil folkloriseerus
valss meie aladel tdielikult. Valss kohanes siinse sddr- ja voortantsu traditsiooniga ning vottis
neilt Gle mitmed liikumise isedrasused. Tantsusammude uusi ja vanu jooni arendati edasi ning
nonda kujuneski vdlja meie aladele iseloomulik labajalavalss (Tampere 1975: 60-62). Vana
kolonntants torjuti valja. Karl Leichteri andmetel kirjutas Riias to6tanud arst Otto v. Huhn oma
topograafilis-statistilises (ilevaates, et (ihe jaanipdevapeo ajal 19. sajandi alguse Ladne-Eestis ei
onnestunud tal ndha enam torupilli koos vana tantsuga. Seal mangiti viiulivalsse — nii viiul kui
pillilood-tantsud olnud v&drad ning tdrjuvat valja rahvuslikke instrumente, laule ja tantse
(Leichter 1982: 135).

Muusikalist eeskuju said viiuldajad lisaks valislaenudele ka siinsest populaarsest
torupillimuusikast. Torupillil esitatud labajalavalsi meloodiad olid lihtsa UGlesehitusega. Viisid olid
peamiselt astmelise liikkumisega ning Ghe- vOi kaheosalise struktuuriga (A voi AB). Torupilliviise
hakati mangima ka viiulil ning kahe viiuli koosmang vdimaldas imiteerida torupilliparast esitust,
kus Uks viiuldajatest mangis meloodiat ning teine burdoonsaadet. 19. sajandi 18pu viiuli-
labajalavalsid muutusid tihti kolme- ja neljaosalisteks.11

Labajalavalsi nimetus omandas aja jooksul rohkesti kohalikke erikujusid. Parnumaal on naiteks
labajalavalsi rahvaparaste nimetustena kasutusel olnud labajalg ja Iéss, harvem ka valts ja harju
keskmine. Labajalavalss hakkas Eestis levima varem kui polka. Nende omavahelist ajaloolist

! Uksikasjalikum vormianaliitis on esitatud jargmises peatiikis.
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suhet viljendab selgesti Tori viiuldaja Mihkel Toomi selgitus 1936. aastast: "Tantsiti — vanad
|6ssi, noored polkat. Polkat mangis juba isa, 16ss on vanem" (Pulst 1971: 1008).

1.1.1.2. Polka

Polka parineb 1830. aastate TSehhimaalt ning oli populaarne tants 19. sajandi alguse Kesk-
Euroopas. Erinevate rahvaste juures levides omandas polka igale rahvale eriomaseid jooni.
Polka sai Eestis iseseisva tantsuna tuntuks umbes 1880. aastatel (seega pea kuuskiimmend
aastat hiljem kui labajalavalss) ning tdusis populaarsuselt labajalavalsi kérvale (Poldmae,
Tampere 1938: 42). Enne seda tantsiti paaristantsulise polkaga samalaadseid tantse, nt parliine,
pirupolka, vingerpolka jt. Muusikaliselt muutis polkaviisid I&plikult valitsevaks mazoor-minoorse
motlemislaadi levik (Tampere 1975: 65-66). Polka ei torjunud labajalavalssi korvale.
Labajalavalss ja polka olid 20. sajandi esimese poole Toris ja Vandras Uhtviisi populaarsed.

1.1.1.3. Viiuli kasutamine tantsusaateks

Tantsude saatemuusikal on tahtis osa liigutuste koordineerimisel ja tantsu lldisel dnnestumisel.
Viiul sobis varem kasutatud torupillist paremini uute tantsulugude mangimiseks. Nii
labajalavalss kui ka polka eeldavad selgelt aktsenteeritud mangimisviisi. Torupilli ehitusest
tulenevate isedrasuste tottu on nootide rdhutamise vdimalused &darmiselt piiratud. Pilli
tuulekott annab sdrmisele heli tekitamiseks vajalikku dhku, kusjuures dhuvool on kuni koti
tihjenemiseni katkematu. Helide aktsenteerimine sdrmise abil ei ole vdimalik, seevastu saab
viiulipoognaga takti rohulised osad hdlpsasti esile tuua.

Kdige arenenumaks tantsupiirkonnaks Eestis peavad rahvatantsu uurijad Pdldmae ja Tampere
Ida-Harju ranniku Kuusalu ja J&eldahtme kihelkonda, nimetades sellest piirkonnast 1938. aastaks
kogutud tantsuainest mahukaimaks (nelikimmend erinevat tantsu) (P6ldmade, Tampere 1938:
29). Rikkaliku tantsuvara olemasolu peamiseks teguriks peetakse sajandeid valdanud suhtlemist
soomlastega, mis oli margatavalt tihedam kui ldvimine sisemaiste eestlastega. Vaesemaks
piirkonnaks tantsude osas peetakse aga Kesk- ja Ladne-Eestit, kus on tantsitud peamiselt
labajalavalssi ja polkat. Seda kinnitab ka 20. sajandi alguse P3&hja-Parnumaa kihelkondadest
kogutud muusikaline materijal.

Ajavahemikul 1936-1937 helisalvestatud P&hja-Parnumaa viiulirepertuaarist on vodimalik
jareldada, et Tori ja Vandra piirkonna pulmades tantsiti 20. sajandi algul valdavalt uuemaid
paaristantse (labajalg, polka). Teiste tantsude osakaal oli nimetamisvaarselt vaiksem. Tori ja
Vandra rahvapillimeestelt helisalvestatud pillilugude Zanriline jaotus on kujutatud joonisel 1.

Polkkamasorkad Eritantsud

|1k Labajalavalsid

Joonis 1. 1936-1937. aastal heliplaadistatud Tori ja Vdandra kihelkonna viiulirepertuaari Zanriline jaotus
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Joonis nditab, et kdige enam on Tori ja Vandra kihelkonna viiuldajailt 20. sajandi algul
salvestatud labajalavalsse ja polkasid (vastavalt 46% ja 42% kogu ainesest). Polkamasurka®? oli
nendega vérreldes vihepopulaarne (6%). Ulejddnud osa salvestatud tantsuviisidest — samuti
6% — moodustavad eritantsud. Need on sajandivahetuse moetantsud (nt Seitse, Talupoeg jt),
mille saatemuusikast olid olemas nii vokaal- kui instrumentaalvariandid.

Helisalvestatud viiulilugude kogum pole siiski vaieldamatu alus vaitmaks, et nende viiulipalade
zanriline kooslus annab objektiivse pildi tegelikust muusikasituatsioonist P&hja-Pdarnumaa
kiilades. On vdimalik, et vastav komisjon, kelle Glesandeks oli plaadistatava repertuaari Ule
otsustamine, selekteeris viiuldajate poolt eelnevalt ettemangitud palade hulgast need, mida
nad soovisid plaadistada. Vanemate palade eelistamine ja uuemate kdrvale jatmine vois olla
salvestajate tahtlik valik.

Uldistusena kogu Eesti kohta vdib siiski titelda, et Lidne-Eestis (Vigala, Parnu, ka Suure-Jaani) oli
kdige populaarsem labajalavalss, nagu naitab ka joonis 1. Lduna-Eesti kihelkondades eelistati
enam polkat. Moodsamaid tantse tantsiti rohkem pdhja pool rannikualadel, mis oli tingitud
soome kultuuri mojust.

1.2. Rahvapadrane viiulimang valjaspool tavaparast keskkonda

Jargnevalt antakse Ullevaade rahvaparasest viiulimangust Eestis korraldatud ringreisidel (1923—
1936) ning Tallinnas toimunud heliplaadistamistel (1936-1938).

Rahvaparase viiulimangu viimine Eesti linnade ja alevite kontserdipubliku ette tdi kaasa
rahvapillimeeste laiema tuntuse. See omakorda oli Gheks tdukeks rahvamuusika ulatuslikuma
helisalvestamise korraldamisel. Nii rahvapillimuusika tutvustamise kui heliplaadistamise
korraldamisel on suured teened 20. sajandi algupoolel tegutsenud muuseumitegelasel,
kunstnikul ja rahvakultuuri entusiastil August Pulstil. Pulst on seni jaanud laiema
tahelepanuta, seetdttu on siinkohal sobiv anda liihiiilevaade tema tegevusest. *

1.2.1. August Pulst (1889-1977)

August Pulst slindis ja kasvas Tori kihelkonnas Tammiste vallas NOmme talus. Ta omandas
koolihariduse Tori kihelkonnakoolis ja Parnu progiimnaasiumis. Aastatel 1911-1915 Sppis Pulst
Riia kunstikoolis ning tootas selle Idpetamise jarel teatridekoraatori ja kunstidpetajana
Tallinnas. Tema kunstiharrastus jatkus kuni hiliste eluaastateni.

Aktiivse kultuuritegelasena oli ta Uks neist, kes valutas stidant kohaliku rahvakultuuri plisimise
parast. Kultuurivdartuste sailitamise eesmargil moodustati Pulsti juhtimisel mitme tulevase
muuseumi Ghingud (nt Eesti Vabadohumuuseum, Muusikamuuseum, ka esimene kihelkondlik
muuseum Toris). Vajaminev algkapital muretseti samuti tema eestvotmisel. Muuseumide
tegevuse kaivitamiseks organiseeris Pulst rahvamuusika Uksikkontserte ja ringreise, mis

2 polkamasurka on poola paritolu tants, mis hippeliste liigutuste poolest meenutab polkat, kuid erinevalt

tavalisest polkast on selle meetrum kolmeosaline.
13 August Pulsti elu ja tegevuse kohta loe lisaks: http://www.rahvamuusika.ee/?s=125
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hdlmasid Eestimaa erinevaid paiku. August Pulst oli esimene kultuuritegelane, kes t6i kiilades
tegutsevad rahvapillimehed linnalavadele esinema.

Pulst to6otas 1930. aastatel Eesti erinevates muuseumides enamasti asjaajajana, tegeldes
peamiselt majanduskisimustega. Muuseumide sisuline tegevus (sh teabe kogumine
pillimuusika kohta) ei kuulunud Pulsti tooulesannete hulka. Seda enam on pdhjust réhutada
tema poolt kirja pandud memuaaride "Malestusi muusika alalt" vaartust ning ta teeneid
rahvamuusika tutvustamisel ja salvestamisel.

Fotod 3 ja 4. August Pulst — vanavarakoguja ja kunstnik.
Esimesel fotol poseerib Pulst ateljees (1921). Teine foto kujutab Pulsti maalimas Tallinna vanalinnas
ning see parineb téendoliselt 1970. aastatest. Fotod Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumist

“Malestusi muusika alalt” on August Pulsti kasikiri, mille mahukam osa on hoiul Eesti Teatri- ja
Muusikamuuseumis ning Tori kihelkonna rahvamuusikuid puudutav osa Tori Muuseumis.
Uhtekokku umbes 1200-le triikilehekiiljele kokku koondatud mélestused on siisteemselt
esitatud, sisaldades erinevaid alateemasid, nagu nditeks: muuseumiettekannete ja ringreiside
detailsed kirjeldused, muuseumilihingute asutamiste lood, rahvamuusikute eluloolised
andmed, heliplaadistamise aktsiooniga seotud informatsioon jom. Malestustes kajastatav jaab
valdavalt 20. sajandi esimesse poolde. Masinakirja on autor oma kirjatliikid |66nud
pensionipdlves ajavahemikul 1961-1971. Jargnevate alapeatiikkide (1.2.2./1.2.3./1.3.))
allikmaterjaliks on nimetatud kasikiri.

1.2.2. Kontserdid ja ringreisid

Esimene kontsert Estonia kontserdisaalis, kus esinesid ka ehedad kiilamuusikud, toimus 8.
aprillil 1922 (Pulst 1961: 51). Kontsertide eesmargiks pidas Pulst kilades sailinud rahvakultuuri
tutvustamist linnaelanikele. Kontsertidel oli ka praktiline otstarve: raha kogumine loodavate
muuseumithingute tarbeks. Kontserdid aastatel 1922 ja 1923 dnnestusid igati. Rahvamuusikuid
saatis edu ja ka muuseumidele koguti hulgaliselt algkapitali. Pulst ise nimetab esimest kontserti
mitte ainult esmakordseks rahvamuusika laiemal tutvustamisel, vaid ka ainulaadseks ning
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murrangulise tahtsusega slindmuseks edaspidise ajaloo suhtes (ib: 45). 1920. aastatest alates
vOib radkida rahvamuusika joudmisest lavale, mida varem Eesti kultuuriloos nii
ulatuslikult polnud toimunud. Seega oli tegemist folklorismi esimese avaldumisega 20. sajandil.

Tallinna kontsertidele lisaks otsustas Pulst sama kavaga kiilastada ka Eesti vdiksemate linnade ja
asulate saale. Nii sai alguse Ule kiimne aasta valdanud ringreiside sari. Esimeste seas valis
korraldaja valja Parnu Endla teatri, Viljandi Koidu seltsi ning Turi tuletdrjeseltsi saalid. Neis
paigus toimuski 1923. aasta martsis rahvamuusikute esimene ringreis. Kaesolevas t60s
analtusimisele tulevad viiuldajad sellel ringreisil, tdsi kill, ei osalenud.

Pulsti korraldamisel toimus ajavahemikul 1923-1936 kaheksateist ringreisi. Jargnev joonis **
annab Ulevaate ringreiside toimumise ajast ning muuseumidest, mille toetuseks kontserte
korraldati. Joonis visualiseerib kdigi ringreiside kestused: need ulatusid nadalast poolteise
kuuni. Uks punktivahe joonisel tahistab nidalat.

Joonis 2. August Pulsti korraldatud ringreisid rahvamuusika eeskavaga aastatel 1923—-1936.
TEM = Tallinna Eesti Muuseum; EVM = Eesti VabaGhumuuseum; MM = Muusikamuuseum;
TM = Tori muuseum.

Kdige rohkem ringreise korraldas Pulst Muusikamuuseumi toetuseks, neid toimus viie aasta
jooksul kokku tiheksa. Ka Tori muuseumi algkapitali kogumiseks ning tegevuse kaivitamiseks
joudis Pulst teostada kolm ringreisi aastatel 1934-1935. Mdlema muuseumiga oli korraldaja
lahedalt seotud: olles ise parit Torist, tootas ta aastaid Tallinnas Muusikamuuseumis.

Ringreisidest esimene oli lihim (kaheksa pdeva), viimasel ringreisiaastal sai teoks pikim (44
paeva). Esinejate kasutuses oli ringreisibuss. O8seks peatuti enamasti kohalikes rahvamajades,
kiiljealuseks ©Oled. Lisaks rahvapillimangijatele ja laulikutele oli eeskavadesse kaasatud ka
rahvatantsijaid, samuti etendati mdned naitemangud.

' Joonise 2 aluseks olevad tipsed andmed Pulsti korraldatud ringreiside kohta on esitatud kiesoleva viljaande
lisas (vt Lisa 1).
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Foto 5. Ringreisiseltskond 1930. aastatel Tori Rahvamaja ees. Keskel istub August Pulst.
Tagareas paremal seisavad viiuldajad Mihkel Toom ja Mart Jantson.
Foto on périt Tori Muuseumist (tdpsemad andmed puuduvad)

Ringreisid hdlmasid peaaegu kogu Eestit, kaasa arvatud Setumaa. Kaidi ka Saaremaal, Hiiumaal
ja Muhus; kilastamata jaid Vormsi, Kihnu ja Ruhnu. Korduvalt kaidi nii PGhja-, Lduna- kui Laane-
Eesti kihelkondades, kuid teekond kulges enamasti labi erinevate linnade, alevite ja kilade.
Kdigi kaheksateistkiimne ringreisi marsruudid ning kontserdikavad koostas Pulst.

Foto 6. Muusikamuuseumi VI ringreisi Idppkontsert Estonia kontserdisaalis 2. aprill 1935.
Keskel tantsitakse Karutantsu, mida saadavad viiuldajad Jiri Saal (vasakult esimene) ja Mart Jantson (vasakult
kolmas). Foto Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumist
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Statistiline ilevaade kontsertide ja ringreiside kohta on dra toodud jargmisel joonisel, andmed
parinevad August Pulsti kasikirjast.

« periood 1923-1936
«TIngreise 18
* kontserdipaiku 461
* kontserte 899
+ esinenud munsikuid 51
+ kuulajaid 167 231

Joonis 3. Statistiline kokkuvdte A. Pulsti korraldatud rahvamuusikute ringreisidest

1.2.3. Heliplaadistamise aktsioon

Eesti rahvamuusika kogumise ajaloos omavad suurt vaartust heliplaadistamise suuraktsiooni
kdigus aastatel 1936-1938 salvestatud rahvalaulud ja rahvapillilood, mille hulka kuuluvad ka
kdesolevas to0s uuritavad viiulipalad. Heliplaadistamise korraldajateks olid August Pulst
Muusikamuuseumist ning Herbert Tampere Eesti Rahvaluule Arhiivist (edaspidi ERA).

1936. aastal muretses Riigi Ringhdaling endale Ameerikast esimese heliplaadildikaja. Uudse
tehnika olemasolu argitas ERA tootajaid alustama rahvamuusika slistemaatilist salvestamist.
Riigi Ringhaalingu ja ERA esimesel (hisel koosolekul 4. aprillil 1936 tehti pdhimdtteline otsus
rahvamuusika jadadvustamiseks, kuid paevakorrapunkti juures, mis puudutas kisimust, keda
kutsuda helisalvestamisele, jaadi hatta. Jargnevaks ndupidamiseks kutsuti kohale Pulst, kellel
oli eelnenud ringreiside kdigus kogunenud hulgaliselt teavet rahvapillimeeste kohta (Pulst 1967:
700-701).

Heliplaadistamist korraldavateks institutsioonideks olid seega ERA, Muusikamuuseum ja Riigi
Ringhaaling. Plaadistamise etappe oli planeeritud labi viia neli (1936, 1937, 1938, 1939).
Rahapuudusel ja poliitiliselt drevate aegade tottu jai neljas toimumata, kuid ka kolme
salvestussessiooni tulemused olid markimisvaarsed.

Plaadistamisel pudti Iahtuda printsiibist, et esindatud oleksid kdik iseloomulikud rahvamuusika
piirkonnad. Analiisime jargnevalt neid valikuvGimalusi, millest séltus viiuldajate
helisalvestamine. Plaadistatavate pillimangijate leidmisel voeti aluseks juba olemasolevad
valitédandmed 20. sajandi alguse kilaviiuldajate kohta. Need parinesid kahest allikast: ERA-st
ning Muusikamuuseumist.
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Foto 7. Heliplaadistamine Muusikamuuseumis 29. mail 1936. Vasakult: Juuli Ott, Maria Paemurd, Liisu Tamp,
August Pulst, Mari Kilu ja Herbert Tampere. Foto: P. Parikas, Eesti Rahvaluule Arhiiv

Kaart 1 naitab, kui palju viiuldajaid oli rahvamuusika kogujaile tegelikult teada 20. sajandi
esimeseks veerandiks ning millistest kihelkondadest need périnesidlS. Number kihelkonna
kontuuril tahistab viiuldajate koguarvu ERA ja Muusikamuuseumi andmete pdhjal.

Kaart 1. Teave rahvaparaste viiuldajate kohta Eesti kihelkondades 19. sajandi I6pul ja 20. sajandi algul.
Esile on t&stetud Tori kihelkond (64 viiuldajat) ja Vandra kihelkond (5 viiuldajat).

Anallitisimisel ilmnes, et kahe arhiivi andmed on mitmes piirkonnas pigem erinevad kui
kattuvad. See tulemus andis tduke statistilise (ildistuse koostamiseks, mis on esitatud joonisel 4.

'S Konkreetsemaid andmeid viiuldajate kohta sisaldab Lisa 2.
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Joonis 4b. (markus: ERM-i asemel peab olema ERA)

Joonis 4. Vérdlevad andmed Eesti maakondades tegutsenud kiilaviiuldajate kohta ERA-s ja Muusikamuuseumis

ERA ja Muusikamuuseumi andmete erinevusel on mitu p&hjust, nimetagem siin olulisemad. ERA
andmed naitavad viiuldajaid, kellelt on muusikat helisalvestatud. Muusikamuuseumi andmestik
pohineb teabel kilaviiuldajate tegutsemise kohta, arvestamata nende mangutaset ja asjaolu,
kas nende esituses on viiulimangu salvestatud. Seoses sellega on erinev ka ajavahemik, mida
arhiivides olev teave esindab. ERA materjalid parinevad vahemikust 1912-1938, hd&lmates
seega tegelikult ka plaadistamise aktsiooni kdigus lisandunud pillimehi. Muusikamuuseumi
materjalid annavad Ulevaate viiuldajaist, kes tegutsesid 19. sajandi I6pus ning 20. sajandi
algupoolel (seega oli osa neist plaadistamise ajaks juba surnud). Muusikamuuseumi
informatsioon parineb valdavas osas Pulstilt. Ta kirjutas andmeid viiuldajate kohta (les, esiteks,
oma kodukihelkonnas (sellega on seletatav Tori kihelkonna viiuldajate rohkus), ning, teiseks,
ringreiside kaigus. See tahendab, et tal on rohkem materjali nende paikade kohta, mida
ringreisid hdlmasid. Olemasolevad andmed ei anna kindlasti objektiivset pilti viiuldajate
tegelikust hulgast.

ERA ja Muusikamuuseumi teave oli siiski peamine allikas nende viiuldajate valimisel, keda
kutsuti osalema 1936-1938. aasta heliplaadistamistele. Pulst selgitab oma memuaarides,
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milliste pShimdtete alusel helisalvestamise esimene sessioon ladbi viidi. Sisulise kilje Ule
otsustasid ERA ja Muusikamuuseum:

Eesti Rahvaluule Arhiiv ja Muusikamuuseum néustusid omavahel nii, et esimene annab
kohalekutsutavatest 30-st /muusikust/ (he ja teine, Muusikamuuseum, 29. [..]
Paladevalik plaadistamiseks aga tehakse (ihiselt (ib: 697—698).

Jargnev kaart naditab, milline oli heliplaadistamistel osalenud viiuldajate tegelik arv ning
millistest kihelkondadest need viiuldajad parinesid.
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Kaart 2. 1936-1938. aasta heliplaadistamisel osalenud viiuldajate tegelik arv kihelkonniti.
Esile on t&stetud Tori kihelkond (3 viiuldajat) ja Vandra kihelkond (2 viiuldajat).

Vorreldes kaarte 1 (teave kilaviiuldajate kohta Eesti kihelkondades 19. sajandi 16pul ja 20.
sajandi algul) ja 2, ndeme, et tegelikult ei ole helisalvestuste aktsiooni kdigus valminud plaatidel
sugugi esindatud kdik Eesti muusikapiirkonnad. Valdav osa ainesest parineb Parnu- ja
Viljandimaalt, kuid naiteks Tartu-, Lddne- ja Saaremaad ei esinda likski viiuldaja.

1930. aastate plaadistamise aktsiooni kdigus salvestati peaaegu kdigil rahvapillidel esitatud
muusikat.'® Plaadistamise tulemusena lisandus arhiivi ka olulist kontekstuaalset teavet
rahvamuusikutest. Iga esitaja kohta taideti teateleht, kuhu lisaks tavaparastele isikuandmetele
pandi kirja informatsioon esitaja muusikaliste oskuste kohta (nt kas esitaja tundis nooti, kes oli
olnud tema Opetaja jms). Teatelehe |0ppu voeti esitajalt allkiri, kirjaoskamatuilt aga kolm risti
(Pulst 1967: 697-704)."

Komisjon, kes heliplaadistamise esimese jargu (11.—29. mai 1936) sisulise kava koostas, tuli
kokku 9. aprillil 1936 ning sinna kuulusid Riigi Ringhaalingu direktor Fred Olbrei ja saatekava
korraldaja Felix Moor, ERA direktor Oskar Loorits ja folklorist Herbert Tampere ning
Muusikamuuseumi asjaajaja August Pulst (ib: 701). Viimasel Onnestus Muusikamuuseumi

' Lisaks salvestati hulgaliselt rahvalaule, linnulaulude imitatsioone, karjasehuikeid, arstimis- ja lausumissénu ning
jutte.
'7 Teatelehel olev kiisitluskava oli Pulsti koostatud.
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esindajana Riiklikult Propagandatalituselt hankida plaadistamise aktsiooni jaoks vajaminev
toetussumma. Tingimuseks seati, et plaadistamiseks valitud palad kantaks ette
muusikakomisjonile, kuhu lisaks ERA ja Muusikamuuseumi esindajatele peavad kuuluma ka
toetussumma andja ning Tallinna konservatooriumi esindajad (kelleks olid Artur Kapp ja Adolf
Vedro).

Foto 8. Komisjon hindamas rahvapillimeeste mangu 1936. aasta helisalvestamise eel.
Vasakult: Jaan Piht, Mart Jantson, Mihkel Toom; komisjoni liikmed August Pulst ja Felix Moor (seisavad); Fred
Olbrei(?), Herbert Tampere ja Adolf Vedro. Foto: H. Soosaar, Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum

Eespool esitatud andmed demonstreerisid, et heliplaadistmine ei hdlmanud Eestit tervikuna.
Lisaks sellele ei anna heliplaadistatud materjal tdielikku tlevaadet ka tolle aja rahvapillimeeste
repertuaarist, sest kogu protseduur oli suuresti nd kérgemalt poolt juhitud. Milliseid lugusid
rahvapillimees salvestusel mangima pidi, seda otsustati ettemangimiste pdhjal sageli pillimehe
eest dra ilma viimasega konsulteerimata.

Kuigi pillimeestele oli helisalvestamise kogemus esmakordne ning esinemissituatsioon erines
suuresti tavaparasest, laks plaadistamine igati korda. August Pulst meenutab:

Valitud palade heliplaadistamine Riigi Ringhddlingus dnnestus (ile ootuste hdsti. Ainult
vOorastav oli mdrguandmine, kétega vehkimine mikrofoni ees mdngu alustamiseks. See
erutas pillimehi algul. Vdrviliste mdrgutuledega mdéngijad siiski ei olnud harjunud (Pulst
1967: 708).

Pillimeestele mangiti plaadistamise sessiooni Idppedes nende endi poolt sissemangitud lood
ette, mille peale pillimehed arvasid, et nende panus pillilugude kvaliteedi osas on olnud
minimaalne. Kui salvestamise jarel meestele nende pillilugusid taasesitati, olid nad vaimustuses
ega uskunud esialgu, et see nende mang on. Pulst tsiteerib kilaviiuldajate arvamust:

Egas me péle nii easte méngind, ku laat méngib (Pulst 1971: 1007).

Helitehniku pakkumise peale votta koju kaasa terasndela poolt vilja IGigatud laastupundar,
vastas viiuldaja Mihkel Toom:
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See o niiiid mu ing, mis mu seest villa voeti! Selle viin koju ja nditan teistele ka (Pulst 1971:
1007).

Heliplaadistamise kaigus olid kilaviiuldajad asetatud situatsiooni, mis oli uudne ja sellega
seoses nende jaoks ka erakordselt ponev. Rahvamuusika heliplaadistamise tdahtsust réhutab
seik, et salvestatud muusika avalikul ettekandel 14. septembril 1936 viibisid Tallinna
konservatooriumi saalis nii konservatooriumi Opilased ja dpetajad, Muusikamuuseumi Ghingu
liikmed kui ka ajakirjanikud (Pulst 1967: 76). Jarelikult leidis rahvamuusika plaadistamine
Uldsuse hulgas laiemat kolapinda. Igast plaadist valmistati kolm eksemplari: ERA-le,
Muusikamuuseumile ning Riigi Ringhaalingule. Viimane mangis neid raadiosaadetes.

Salvestatud repertuaar pakub rahvamuusikast huvitatuile ainulaadset informatsiooni 1930.
aastate muusikasituatsioonist. Ka kdesolevas uurimuses anallisitavad viiulipalad parinevad
kdnealustelt heliplaatidelt.

« periood 1936-1938
« plaadistamisi 12
» esitajaid 17
« viiulipalasid 149

Joonis 5. Statistiline kokkuv&te plaadistamiseaktsiooni kaigus helisalvestatud rahvaparasest viiulimuusikast

1.3. P6hja-Pdrnumaa viiuldajad ja nende kultuuritaust

Alapeatiiki eesmargiks on kirjeldada keskkonda, milles tegutsesid Tori ja Vandra kihelkonna
rahvapillimehed-viiuldajad. Ajaliselt on vaatluse all 20. sajandi esimene pool (kuni aastani
1938)." See hdlmab kdige viljakamat perioodi Mart Jantsoni, Mihkel Toomi, Hendrik Adamson-
JGearu ja Anton Adamsoni kui viiulimangijate tegevuses.

Ulevaade toetub peamiselt koguteosele "Parnumaa. Maadeteaduslik, tulunduslik ja ajalooline
kirjeldus" (1930). Iseloomustatakse tollaseid looduslikke olusid, regiooni administratiivset
jaotust ning pillimeeste elupaiku. See aitab luua paremat ettekujutust nende
suhtlemisvdimalustest, mis on oluline eelkdige muusika alaste kontaktide tekkimise seisukohalt.
Kontaktidel on olnud oma roll iga lksiku viiuldaja individuaalse mangumaneeri kujunemisel.

'8 Ajapiirang tuleneb asjaolust, et 1938. aastal toimus kiesolevas uurimuses vaadeldavate viiuldajate viimane
helisalvestamine. Nende edasist tegevust t606s ei kasitleta.
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Lisaks antakse pogus Ulevaade Uldkultuurilisest situatsioonist, eesmargiga valja selgitada, kas ja
kuivord see on mdju avaldanud rahvapérasele viiulimangutraditsioonile PGhja-Parnumaal.

1.3.1. Naaberkihelkonnad Tori ja Vandra

Parnumaa oli 1930. aasta andmetel Eesti suurimaid maakondi. See piirnes pdhjas Ladne-, Harju-
ja Jarvamaaga, kagus Viljandi- ja Valgamaa ning Lati Vabariigiga. Kirdes tungib Parnumaa
endiselt kiiluna Harju- ja Jarvamaa vahele — nii vdib kirjanduses kohati leiduvat valjendit Kirde-
Pdrnumaa Tori ja Vandra kihelkondade kohta pidada tdapsustatumaks maaratluseks.

1930. aastatel jagunes Parnumaa Uheteistkimneks kihelkonnaks (kaart 3), millest Vandra oli
Saarde ja Parnu-Jaagupi jarel pindala suuruse poolest kolmandal kohal. Tori kihelkond oli
vaiksem.

Kaart 3. Parnumaa 1930. aastal. Triibulised alad tahistavad Tori ja Vandra kihelkonda.

Tori kihelkonna pindala oli 1930. aastal 523,6 km? ning see asus Parnumaa kitsama keskosa
idaserval vastu Viljandimaad. Naaberkihelkondadeks olid Vandra, Parnu-Jaagupi, Parnu ja
Saarde. Kihelkonna keskus Tori alevik asus 20 kilomeetri kaugusel Parnu linnast. Kihelkond oli
jagatud neljaks vallaks: Are, Suigu, Taali ja Tori. Kilasid oli 54, mdisaid 8, talusid 1052,
rahvakoole 14, rahvaraamatukogusid 12. Vaadeldaval perioodil tegutses Tori kihelkonnas 57
erineva suunitlusega seltsi ja Ghingut."

Vandra kihelkonna pindala oli 583,1 km? ning see moodustas Parnumaa kirdenurga Harju-,
Jarva- ja Viljandimaa vahel, piirnedes Parnu-Jaagupi ja Tori kihelkonnaga. Kihelkonna keskus
Vandra alev asus 42 kilomeetri kaugusel Parnu linnast. Kihelkond koosnes neljast vallast: Lelle,
Uue-Vandra, Vana-Vandra ja Viluvere. Kilasid oli 75, mdisaid 12, talusid 1192, rahvakoole 13,
rahvaraamatukogusid 8, mitmesuguseid seltse ja tihinguid 59.

Modlemad vallad kuulusid 1930. aastatel nii majanduslikult kui ka kultuuriliselt hasti arenenud
administratiivsete Uksuste hulka.

19 Seltside rohkus on seletatav asjaoluga, et nende hulka on arvatud ka kiilades tegutsenud laulukoorid ja orkestrid.
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20. sajandi esimese poole kirjelduste pohjal iseloomustas Tori ja Vandra kandi loodust soode ja
rabade rohkus ning ulatuslikud metsatasandikud. Tori kihelkonna kohta margitakse, et soo ja
metsa tottu oli asustus kihelkonnas suhteliselt hére, kohati puudus taiesti. Paljud Vandra
kihelkonna talud asetsesid laialipillutatult, just nagu "ara eksinult". Teedarne hoonestus paiknes
molemal pool teed ahelkiladena.

Seoses jogede rohkuse ning killaltki soise pinnasega oli liiklemine teataval maaral raskendatud.
Vaatlusalusel perioodil kasutati siiski juba samu suurema asustusega paiku Uhendavaid teid
nagu tanapaevalgi: Parnu—Vandra—Turi maanteed ja Raekiila-Sindi-Tori—-Vandra maanteed,
millest kumbki kulges erineval pool Parnu joége. Nende kahe suurema tee kaudu toimuski
igapdevane inimeste ning kauba liikumine l3dhipiirkonnas (talumehed omavahel) ning ka
Uhendus kaugemate naabritega Parnus ja Paides.

Otsesuhtlemine Tallinnaga sai voimalikuks kitsaro0pmelise Eidapere—Parnu raudteeharu
ehitamise jarel 1928. aastal. Viluvere raudteejaamast viis kiimne kilomeetri pikkune harutee
Vana-Vandrasse. Rahvapillimeeste elulugudest selgub, et rong oli peamine liiklemisvahend, kui
oli vaja sdita naiteks Muusikamuuseumi poolt korraldatavatele ringreisidele vdi pidudele. Tori
viiuldajad kasutasid kodujaamana Tootsi, Vandra mehed Lelle raudteejaama. Veel mainitakse
20. sajandi alguse Parnumaa kirjeldustes autobusse, mis sditsid Parnust igasse suunda, kus
teeolud vahegi lubasid.

1922. aasta rahvaloenduse andmetel elas Parnumaa rahvastikust 75% maapiirkonnas,
Ulejaanud elasid linnades ja alevikes. Parnumaa suuremad talukohad olid koondunud Tori ja
Vindra piirkonda. Ule 60% elanikest tegeles 1930. aastatel pdllumajandusega.

Tori koduloouurija Mihkel Tilk loendab laulukoorides lauljate ameteid, mida sealkandis peeti ja
see annab llevaate ka tolle aja tegevusaladest kihelkonnas. Koorilauljate hulka kuulus
koolmeistreid, ratsepaid, aidamehi, kaupmehi, tislereid, taluperemehi, ehitustdalisi, kingseppi,
sadulseppi, moldreid, taluteenijaid, kudujaid, seppi, vallaametnikke, dmblejaid, posti- ja
pangaametnikke, pottseppi (Tilk 1978: 39-42). Peamiselt tegelesid Tori ja Vandra elanikud siiski
pollumajanduse ning loomapidamisega, vahem ka metsanduse ja aiandusega.
Toostusettevotteid oli Tori kihelkonnas vaga vahe.

1.3.2. Kirik, kool ja seltsiliikumine

Parnumaal oli 20. sajandi algul kdige mdjuvdimsam luterlik kirik. Tori kihelkonnas on 19. sajandi
I6pul loendatud vordselt nii digeusklikke kui luterlasi, kuid samas on lisatud, et Uldiselt oldi
usukuisimustes ukskdiksed.

Vandra kihelkonna elanikud olid 19. sajandi 16pul pdhiliselt luteri usku, kuigi koguduse liikkmete
Uldarvust kais jumalateenistustel vaga vaike osa. Usuleigus oli iseloomulik nii Tori kui Vandra
kihelkonnale. Uurides sadilinud andmeid kdesolevas t60s kasitletavate rahvapillimeeste elu ja
tegevuse kohta, voib Utelda, et nende otsene seos kirikuga oli vaga tagasihoidlik.

Pastorist kirjamehe Carl E. A. Korberi ja saksa orientatsiooniga rahvahariduse edendaja pastor
Ernst Sokolovski tegevuse tulemusena muutus Vandra 19. sajandil Gheks drkamisaja keskuseks.
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Koos rahvusliku drkamise ja pideva moderniseerumisega suurenes haridust saanud eestlaste
hulk, maapiirkondades olid nad peamiselt koolidpetajad®®. 1819. aastal talurahvaseaduse
kehtestamise jarel toimus tdsisem pdore rahvakoolide osas. Igas kihelkonnas, kus elas vahemalt
2000 meeshinge, tuli luua kihelkonnakool ning igas vallas vallakool. Selle seaduse tulemusena
asutati 1834. aastal Vandra kihelkonnakool (Pédrnumaa 1930: 125-129). Toris alustas
kihelkonnakool tegevust alles 1875. aastal (Toht 1980: 25). Umbes samal perioodil alustasid
Toris tegevust ka esimesed laulukoorid. Esimesest laulupeost vottis osa Tori Levi kiila meeskoor.
Samuti ei puudunud sealt ka Vandra laulukoor koolidpetaja Johannes Egloni juhatusel.

)21

Foto 9. Kiilapidu Tori kihelkonna Randivalja kilas (millal tdpsemalt, andmed puuduvad

Toris kasvas 1883. aastal sealsest mangu- ja laulukoorist valja muusika- ja lauluselts "Salme",
mis oma maja ehitamise jarel muutus seltskonnaelu keskuseks. "Salme" oli Giks esimesi maal
tegutsevaid sellelaadseid seltse Eestis. Selle raames tegutsesid laulukoorid ja orkestrid. Vandras
puudusid sellised seltsid, mille pohitegevuseks oleks olnud kohaliku muusikaelu korraldamine,
kiill aga tegutses seal laulukoore ja orkestreid.

1.3.3. Tori ja Vandra kihelkonna viiuldajad

August Pulst meenutab oma kasikirjalistes malestustes "Muusika ja naitemang Toris" malu jargi
umbes 60 viiuldajat, kes tegutsesid 19. sajandi I6pul ja 20. sajandi esimesel poolel Tori ja Vandra
kihelkonnas (Pulst 1971: 977-1090). Aastatel 1936—1938 helisalvestati viie Tori ja Vandra kandi
viiuldaja pillimangu. Salvestamise tapsed valikuprintsiibid pole teada, kuid tdendoliselt langes
valik kihelkondade tuntumatele viiuldajatele. Tori koduloouurija Mihkel Tilk on kirjutanud, et
esile kerkisid Uksikud korgetasemelised pulma- ja pidupillimehed: Kaarel Romberg, Andres
Rogenbau, Mihkel Toom, Mart Jantson jt (Tilk 1978: 10). Uheks valikuprintsiibiks vdis
téendoliselt olla ka pillimeeste oskus mangida nn vanemaid tantsuviise (labajalavalsse ehk [6sse
ja polkasid). Kuigi helisalvestamisel osalenud viiuldajad oma ea t6ttu enam aktiivset
pulmapillimehe ametit ei pidanud, oli tolle ajani sailinud nende hea manguoskus.

2 Esimesed teated koolihariduse, 8igemini selle puudumise kohta Vindra ja Tori kihelkondades parinevad 1688.
aastast. 1728. aastast on aga teateid, et Vandras oli juba ametis koster.
2! Foto kuulub Tori rahvamajale.
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P6hja-Parnumaa viiuldajatest osutusid valjavalituiks Tori kandi pillimehed Mihkel Toom ja
Mart Jantson ning Vandra kihelkonnast périt viiuldajad vennad Anton?? ja Hendrik
Adamson (hiliem Jdearu). Viiendana salvestati Tori kihelkonna viiuldajat Aleksander
Aaviksood, kelle isik ja pillilugude muusikaline analliis jaab kdesolevast uurimusest valja
materjali vahesuse tottu. Lisaks eelnimetatuile oli heliplaadistamisele kutsutud ka kuues
viiuldaja Uueda Jiri Saal Torist, kuid ta jai salvestamisele teadmata pohjusel tulemata (Pulst
1967: 702-705).

Esimesel heliplaadistamise sessioonil 1936. aastal salvestati Tori kihelkonna viiuldajaid Mihkel
Toomi ja Mart Jantsonit. Nende mahukast repertuaarist valiti eelkuulamisel valja kakskimmend
Uks viiulipala. Pulsti malestustest vdime lugeda lisaks, kuidas ta kais 1933. aastal Tori
viiulimeeste pillimangu nende kodukohas lle kuulamas. Palade ettekandmine valtas seitse ja
pool tundi. Viiuldajad mangisid kokku viiskiimmend (ks pillilugu ega korranud neist (htegi
(Pulst 1971: 992-999).

1937. aasta sessioonile oli teiste seas kohale kutsutud Vandra kihelkonna viiuldaja Hendrik
Adamson, kes ka ainsana Tallinnasse plaadistamisele ilmus, tuues kaasa oma venna Anton
Adamsoni.

Lisaks sellele, et Pulst korraldas kodukandi viiuldajate heliplaadistamist, pani ta kirja ka
pohjalikku informatsiooni nende kultuurilise konteksti ning viiuldajate kui isiksuste kohta.
Kasikirjaliste memuaaride peatiikis "Rahvamuusika Toris" selgitab Pulst oma huvi
rahvapillimeeste vastu ning pdhjendab varasemale kogumistédle viidates selle kirjatoo
suunitlust:

Peab aga téhendama, et kuigi s6nad, viisid ja lood laitmatult kirja pandi, jéi esineja-laulja
ja mdngija, pillikésitaja isik arvestusest hoopiski vdilja. [...] Olles ise torilane, teritan mélu,
et esile tuua kdike, mida ajajooksul sellelt alalt Toris kuulnud ja néinud (Pulst 1971: 925).

Tema memuaaride peamine eesmark on

[...] just esinejate rahvalaulikute-pillimeeste kohta vdimalikult elulooliste andmete
esiletoomine. Samuti ka monda nende kodudest, iimbrusest, miljéést dramdrkida, milles
elasid, tootasid, laulsid ja mdngisid ning muudki veel sinna juurde — nditeks nende
iseloomustamine (Pulst 1967: 699).

Kdige Uksikasjalikumalt on Pulst kirjeldanud Tori kihelkonna viiuldajaid, kuna ta tundis paljusid
neist isiklikult. Malestustes loendatud ligikaudu saja neljakiimnest viiuldajast, kelle
tegutsemisaeg jadb 19. sajandi teise poolde ja 20. sajandi algusesse, elas kuuskiimmend neli
Tori kihelkonnas.

Jargnev skeem joonisel 6 aitab kaesoleva t66 huvikeskmes olevaid Mihkel Toomi ja Mart
Jantsoni asetada omaaegsese Tori kihelkonna viiuldajate laiemasse konteksti.

22 Anton Adamson elas heliplaadistamise ajal Tallinnas.
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Joonis 6. Tori kihelkonna viiuldajad 19. ja 20. sajandil August Pulsti andmetel (Pulst 1971: 977-1090).
Noodimark viitab viiuldaja nooditundmisele. Tarniga on tahistatud konservatooriumis Sppinud viiuldajad.
Nooled viiuldajate vahelistele muusikalistele kontaktidele.

Joonisel 6 kujutatud skeem on kadesoleva t66 autori poolt koostatud nii, et selle Glaossa on
paigutatud vanemad ning alaossa nooremad viiuldajad. Skeem hdlmab 64 Tori kihelkonna
viiuldajat, kellest vanim (Tdnis Volts) siindis aastal 1808 ning noorim (Gustav Tilk) umbes aastal
1890. Neljateistkiimne viiuldaja kohta on teada, et need tundsid nooti. Kolm viiulimangijat olid
haridust saanud konservatooriumis: Kaarel Romberg Pariisis ning Andres Roogenpuu ja Felix
Ritso ilmselt Peterburis.

Nooltega on joonisel dra margitud eelkdige Jantsoni ja Toomi olulisemad suhted teiste
viiulimangijatega, olenemata sellest, kas tegemist oli otsesuhete vdi vahendatud suhetega.
Loomulikult oli viiuldajate kogu suhtlusring laiem. Nii Mihkel Toom kui Mart Jantson on
viiulimangu ja pillilood esmalt dppinud kas oma vanaisadelt, isadelt v8i naabrimeestelt. Siiski
tuleb viiuldajate olulisteks muusikalisteks eeskujudeks pidada ka Pariisi konservatooriumis
aastatel 1850-1852 viiulit dppinud Kaarel Rombergi (1830-1876), Andres Roogenpuud (18217?—
1906), kes samuti oli konservatooriumis Sppinud. Markimisvdarne moju nende mangule oli ka
Roogenpuult noodidpetust saanud rahvaluule kogujal, seltskonnategelasel ja viiulimeistril Jaan
Jurvetsonil® (Pulst 1971: 977-1090; Tilk 1978: 45).

2 Jaan Jurvetsoni kogutud materjale siilitatakse ERA-s.
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Vandra kihelkonna kultuurielu kohta on uurija kasutuses olev konkreetne teave tunduvalt
napim Tori kihelkonda puudutavast informatsioonist. Pulst on oma memuaarides lisaks
kilaviiuldajatele pohjalikult kirjeldanud kodukihelkonna kultuurielu. Muude piirkondade puhul
on talle huvi pakkunud vaid viiuldajate isiksused — nende elukaik, pillimeheks kujunemise tee
ning hilisem muusikaline tegevus. Nii on viiuldajate taustakirjeldus moneti Tori-keskne. Pulsti
memuaaride korval kasutatud allikad véimaldavad meil siiski saada Uldise ettekujutuse kahe
naaberkihelkonna kultuurilisest situatsioonist 20. sajandi algupoolel.

Meid huvitab, milline oli kilaviiuldajate seos selle taustaga ning milline oli kultuurikonteksti
mdju nende muusika alasele tegevusele. P66rdume selle kisimuse juurde tagasi peatiki
kokkuvottes, olles eelnevalt Pulsti vahendusel lahemalt tutvunud ka Vandra ja Tori viiuldajate
elukaiguga.
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Kaart 4. Tori ja Vandra Umbrus ning viiuldajate kodukilad:
Muti (Mihkel Toom), Mannare (Mart Jantson) ja Roja (vennad Adamsonid)

Ehkki siin vaadeldavaid viiuldajaid eraldab kihelkonnapiir, paiknevad nende kodukiilad vaga
lahestikku, kujutades just nagu iihenduspunkte kahe kihelkonnakeskuse vahel.**

1.3.3.1. Mart Jantson ja Mihkel Toom Tori kihelkonnast

Mart Jantson (1872-1948) on parit Tori kihelkonna Tori valla Mannare kila Manni talust. Talu
jargi sai ta laiemalt tuntuks kui Manni Mart. Heliplaadil on kasutatud nime Mart Mannimets.

Pulst kirjeldab Manni Marti kui pikka, tlisedat, tugeva kehaga ja sirge seljaga meest, kes oli
rodmsameelne, punetava palgega ja pikaldase loomuga. Tugevad kded ja jamedad s6rmed
aitasid teda tema ametis, milleks oli ehitust66. Ta to66tas koos teiste ehitajatega ning to0 viis

2% Vahemaa Tori ja Vandra vahel on 20 kilomeetrit.
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teda sageli mitmekiimne kilomeetri kaugusele kodukohast. Tema t66 kohta ehitustel on
radgitud, et ta oli suhteliselt laisk, kuid kui midagi ette vottis, siis tegi seda hoolsalt.

Manni Mardi pdhienergia ja -huvi kulus pillimangule. Voib Utelda, et Mart oli hingelt siindinud
pillimees. Pulst kiidab tema vasimatust pillimangu alal, Gteldes, et sellest Mart ei tidinenud,
vastupidiselt oma pdevatdole, kus ta enesele liiga ei teinud ja oma konti Uleliia ei vaevanud
(Pulst 1971: 1015).

Pulsti andmetel oli ka Mardi vanaisa Jaan tegutsenud viiuldajast pulmapillimehena, samuti isa
Peet ja vend Mihkel — nii oli Mardil hea eeskuju viiulimangu alal juba kodus olemas. Peres olevat
olnud kolme peale (ks viiul, mis takistas mangimist. Veelgi tllikamaks tegi olukorra isa
vasakukaelisus, sest ta asetas Vviiulikeeled peegelpildiliselt pillile. Pillikeelte pidevast
Umberasetamisest olevat tekkinud pisikesed peretilid (Pulst 1971: 1012).

Manni Mart oli Tori Muuseumi (esimene kihelkondlik muuseum) asutajaliige ning kirjutas alla
selle pohikirjale 18. jaanuaril 1934. aastal. Ta lootis end muuseumilihinguga sidudes, et saab
rohkem pilli mangida ja raha teenida. Tema lootused taitusidki. Pulsti malestuste jargi oli Mart
alati kohal, kui ta temal tulla palus. Kuna edu oli kdikjal vaga suur, siis oli see piisavaks
tdukejouks ka jargmistele esinemistele. Edu tdstis pillimehe eneseteadvust ning lasi tal
kaubelda oma "hinna" Ule. 11. veebruaril 1935. aastal sai Pulst Mardilt jargmise kirja, milles
pillimees seadis ringreisi korraldaja valikute ette, teades ning tundes oma vaartust:

Teatan Teile, et minust jédb seekord ringreisule tulemata selle palga ports [...] ei meeldi
mulle. Kui 2 krooni pdevas saab, sis tulen kiill. Pane teised mdngumehed minu jéirel teist
ddlt médngima, sis olen sellega rahul et kbigel on (ihesugune palk. Mina katsun 6ppi ja
arjutada et mdng param on ja pealtkuulajatel on ka kenem kuulatada ... Pastlad
pigistavad (ib: 1014).

Sagedaste esinemiste tottu tuli Mardil ette peretilisid, kuna tema kiindumust muusikasse
kodus ei aktsepteeritud. Eelkdige ei mdistnud pillimeest tema naine. Sagedased olid juhtumid,
mil Mardi abikaasa kannatus katkema kippus. Kuuldes Mardi plaanist lahkuda kodust peaaegu
kuuks ajaks, et esineda rahvamuusika ringreisil, olevat abikaasa ttelnud jargmist:

Ah, sina tahad médda maailma ulkuma minna, ei viitsi kodu t66d teha. Ku Iéhdd, & sis
oma ndgu enam kodu ndita! Siigise olli péllu natukesel oter valmis, tarvis kokkupanna.
Tema aga mdngib toas pilli, itleb: "Mina olen pillimees. Mina tahan mdéngida, pbllule ei
tule!" Pillimehed o piisti kuradid! (ib: 1013).

Abikaasa oli olnud korralik to6tegija ning iseloomult dge. Lapsi stindis Mardi perre kaks — tiitred
Alma ja Hilda. Viimane rdakis August Pulstile oma isast kui pikaldasest ja I6busast mehest, kes
tihti ema kaest diendada sai. Pulst hindas Manni Marti kui viiuldajat vaga korgelt. Ta kirjutas:

Toris aga leidus mees, kes kunstmuusika eeskujul soolo-viiulile teise viiuliga teist hddilt
kaasamdingis ja seda mitte noodist, vaid isikliku kuulmise jdrel. Selleks oli vana viiuldaja
Mdnni Mart. Temal oli haruldast korva ja kuulmist (Pulst 1971: 978).
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Pulsti jargi oli Manni Mart (ks vaheseid tolleaegseid kilaviiuldajaid, kes suutis vabalt
pillilugudele kaashaalt improviseerida (Pulst 1965a: 403).

Rahvamuusika lavakontserte ja muid ettekandeid kaisid kuulamas ka professionaalsed
muusikud, kelle seas aratas Mardi viiulimang tahelepanu. Naiteks 1936. aasta 14. septembril
kuulati Tallinna Konservatooriumi saalis lle esimesi dsja plaadistatud helisalvestusi, millel
mangisid ka Tori viiuldajad. Pulst meenutab, et parast ettekannet kiisinud konservatooriumi
direktor Aavik, kas Manni Mart on helikunstnik voi kilapillimees ja kuuldes, et too on
kiilapillimees, lisanud jargmist: "Ta peab ju siis vaga hea mangija olema!" (Pulst 1967: 761).

Lisaks viiulile oskas Mart mangida klarnetit ja 66tspilli — viimast pisut rohkem, ning oli seetdttu
pulmapillimehena ndutud nii viiuli- kui 188tspillimdngijana. Umberkaudseid pulmapidusid
planeeriti selle jargi, kuidas pillimehel aega oli. Mardi jargi oli suur ndudlus. Pikkadel
talvedhtutel juhtus sageli, et Gks pulm jargnes teisele ning kodutdod jaid tegemata. Manni
Marti voib seega nimetada elukutseliseks pulmapillimeheks.

Foto 10. Mihkel Toom (paremal) ja Mart Jantson heliplaadistamisel 1936. aastal.
Foto: P. Parikas, Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum

Manni Mart oli aastatel 1933-1936 (ile-eestilistel rahvamuusika kontsertidel kdige rohkem
esinenud rahvapillimees. Ta oli kaastegev Uheksal ringreisil, esinedes kokku kolmesaja
seitsmekimnes saalis toimunud seitsmesaja viieteistkimnel kontserdil kaheksakiimne kolme
tuhande viiesaja seitsmekiimne Uhele kuulajale.

Heliplaadistamisel (1936) jaadvustati esimeste lugude hulgas Mart Jantsoni (Mart
Mannimets) ja Mihkel Toomi koosmangus kolmteist ning Mardi soolomangus viis viiulipala.

Mihkel Toom (1873-1958) parineb Tori kihelkonna Tori valla Muti kiila Lepiku talust. Nagu
Manni Mart, nii sai ka Mihkel Toom oma pillimehenime Lepiku Mihkel talu jargi. Heliplaadil on
kasutatud tema kodanikunime.

Pulsti malestuste kohaselt oli Lepiku Mihkel kasvult keskmisest pikem ja mitte tlise. Kehahoid
oli Mihklil veidi kiihmus. Pilli mangides kaldus ta kehaga lainetades tugevasti ette ja taha, lllies
terve labajalaga "takti kaasa".
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Peamise elatise sai oli Mihkel talupidamisest. Suved olid té6tegemise poolest vaga pingelised.
Nendele vastukaaluks peeti — enamasti talviti — pikki pulmapidusid. Mihklil oli iheksa dde-
venda, kelledest noorim vend oli talus alaliseks t66meheks. Nii sai voimalikuks Mihkli sagedane
eemalviibimine talutéode juurest, et kdia pulmapillimeheks.

Mihkli naine Anna oli parit samast kiilast. Nende pulmapidu 1901. aasta septembrikuus oli
nddala pikkune ning kahe otsaga: peigmehe ja pruudi kodus. Pulmapillimeheks oli Mihkli
kaasviiuldaja Manni Mart. Mihkli perre siindis kaks poega. Neist (ihe nimeks oli Mihkel ning ta
asus elama Tallinnasse. Teine, Juhani nimeline, sai talukoha ja sellega seonduvad kohustused
enda Olule Il Maailmasdja ajal.

Lepiku Mihkel osales sarnaselt Manni Mardile Tori Muuseumi asutamisel 1934. aastal. Ta
kirjutas muuseumithingu pdhikirjale alla, kuigi kartis oma talukoha parast — see vdivat "kdest
minna". Tema kartused hajutas muuseumi asutaja Pulst, kes radkis oma kogemustest
muuseumide rajamise alal. MOne aja moddudes valiti Mihkel Uhingu juhatuse liikmeks.
Uhiskondlikult oli Mihkel tegus — lisaks muuseumitihingule kuulus ta kahel valimisperioodil valla
volikokku ning oli Tori tulekassa liige.

Karjapoisipdlves mangis Mihkel lepakoorest pasunal. Et Mihklist pulmaviiuldaja sai, pole sugugi
juhuslik — juba tema vanaisa oli olnud pulmaviiuldaja, mangides vahel ka 16&tspilli. Isa Juhan,
kes kais kostri kooris laulmas, mangis kodus viiulil kooris dpitud vaimulikke lauluviise. Peamiselt
oli ta aga kilas tuntud kui luigemangija (karjasarve mangija) (Pulst 1971: 990). Viiulit hakkas
Mihkel 6ppima kuueaastaselt, kui ristiisa talle selle ostis. Kohaliku vallakooli |6petamise jarel,
alates 14. eluaastast, huvitus ta sellest tdsisemalt. Oma Opetajana nimetab pillimees Madis
Juuriksoni Saueaugu talust. Kaheksateistkiimneaastasena oli Mihkel juba pulmapillimees.

Lepiku Mihklit peeti kodukohas ja selle Gmbruses Pulsti andmetel heaks viiuldajaks. Mihkel oli
koos teiste kaasaegsete pulmaviiuldajate Andres Roogenpuu ja Manni Mardiga vaga ndutud
pillimees, Ukski Gmbruskonnas peetav pulmapidu ei saanud labi nendeta. Pulmade aeg pandi
paika selle jargi, kuidas keegi neist kolmest pillimeheks minna sai. Lepiku Mihkel hindas ise oma
pillimangu jargnevalt:

Pill, pillilugu kutsus, viis su isi tantsma kas tahtsid voi mette, pidid minema. Iga santki
Idks tantsma, kui tal ainult karku all ei olnd. Pill viis su nurgast vdlla (ib: 995).

Pulmas oli Gheks kohustuslikuks osaks pillimuusika, mille puudumine oli valistatud. Pillimehel
lasus vaga suur vastutus — tema mang pidi pulmarahva tantsima kutsuma, vastasel korral sattus
pillimees pilgete objektiks ning mdnikord juhtus isegi, et teda oskamatuse eest karistati. Sellise
saatuse osaliseks ei saanud Manni Mart ja Lepiku Mihkel kuuldavasti kunagi, mis tdestab nende
voimekust pillimangijatena.

Lepiku Mihkli kohta on teada, et ta mangis eelkdige sugulaste ja tuttavate pulmades, kuid vahel
tuli ette, et ei joudnud neidki kutseid tdita. POhjuseks oli asjaolu, et pulmapidu venis sageli
nadala pikkuseks. Pillimees pidi manguvalmis olema kogu selle aja valtel. Mihkel kirjeldab
pulmaviiuldaja rasket t66d oma kogemustele toetudes jargmiselt:
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Pulmas Iéksid viiuli keeled katki — tagavara oli taskus, uued asemele. Hullem oli, kui
sérmenahad purunesid. Sis polnd muud teha, ku pdienahast paik peale ja néériga kinni
(ib 994).

Pulmapillimehe staatust oli kiilas raske saavutada ning kui see kaes oli, ei olnud enam lihtne
korvale astuda. Lepiku Mihkel tegutses aktiivselt pulmapillimehena aastatel 1890-1900. Sel
perioodil oli ta oma parimas mangutehnilises vormis. Pulsti malestustest véime lugeda:

Pdrast abiellumist 1901. aastal jddb pillimehel esinemine pulmades kiill harvemaks, kuid
viiuliméng kestab lakkamatult edasi nii kodus, kui ka viiljaspoolgi (Pulst 1971: 989).

Lepiku Mihkel on peale teise viiuli koos manginud mitmete pillidega, naiteks kitarri, klarneti ja
[66tspilliga.

Lepiku Mihkel esines Gihel August Pulsti korraldatud ringreisil (see toimus 3.-28. martsini 1934)
ning Tori muuseumi heaks korraldatud kontsertidel kokku kahekiimne seitsmes saalis
viiekiimne neljal korral.

Heliplaadistamise kaigus salvestati Lepiku Mihkli esituses kolm ning Manni Mardiga
koosmangus kolmteist viiulilugu. Mdlema viiuldaja pillimangu hinnati puhtaks ja vdaga heaks.

1.3.3.2. Hendrik Adamson-Joearu ja Anton Adamson Vandra kihelkonnast

Hendrik Adamson (1879-1959) oli parit Vandra kihelkonna Vana-Vadndra valla Koidu (end.
Rooja) kiila Paltsaare talust. Umbruskonna elanikud kutsusid teda talu nime jirgi Paltsaare
Hendrikuks. Tema kodutalu asetses Vandra j6e paremal kaldal, kus jogi peaaegu tdisnurkse
kdanaku teeb. Eestindamise ajal vottis Hendrik Adamson uueks perekonnanimeks JGearu, mis
seondub tema kodukoha eriparaga. Nimemuutuse tottu voib kasikirjades kohata pillimehe
perekonnanime erinevaid kujusid: Adamson, Adamson-JGearu ja JGearu. Heliplaadistamisel on
kasutatud viimast nimekuju.

Pulsti kirjelduste kohaselt oli Paltasaare Hendrik keskmist kasvu, immarguse nao ja vormidega.
Tema pohitegevuseks oli talut6o, samuti teenis ta lisa katusel6dja ja miriladujana.

Kdik Hendriku pereliikkmed olid muusikaharrastajad. Isa Hans oli lisaks viiulimanguoskusele hea
laulja, kes osales tenorina kohalikus kirikukooris. Ka onud-tadid kulutasid oma vaba aja
koosmusitseerimisele. Isa eeskuju oli haarav ning poiss meisterdas ise viiuli, kui oli kaheksa-
aastane. Viiulidpinguid alustas ta kiimneaastaselt, kui asus dppima kohalikku Vaki vallakooli.
Opetajatena on Paltasaare Hendrik nimetanud eelkdige isa, kellelt omandas noodikirja
tundmise, aga ka teisi lahedal elavaid vanu viiuli- ja kandlemehi, kelledelt sai uusi pillilugusid.

Kahekiimneselt asus Hendrik t6dle Tallinna Lutheri vabrikusse. Linnas jatkas ta oma
muusikadpinguid. Ta dppis mangima erinevaid puhkpille ja osales orkestrite t00s. Seoses sellega
on ta esinenud ka Soomes. 1909. aastal, kui Hendrik sai 30-aastaseks, kutsus isa ta Tallinnast
koju talu pidama. Samas talus elasid ka Hendriku ded-vennad, kes t6odel abiks olid.
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Paltasaare Hendrik joudis oma elu ajal abielluda kahel korral. Esimene abikaasa Salme, kes oli
parit Suure-Jaani kihelkonnast, suri haiguse tottu. Teine, Kata Adamberg oli parit Vandrast.
Kahest abielust slindis 8 last, neist peaaegu kdik olid samuti muusikahuvilised.

1918. aasta paiku asutas Paltasaare Hendrik laulu- ja viiulikoori. Mdélemad koorid kaisid
harjutamas tema kodus Paltsaarel ning ta ise juhatas neid. Huvilistele dpetas Hendrik ka
viiulimangu ja nooditundmist. Tema enda repertuaar oli Pulsti andmetel mitmekesine:

Peale tavalise t66 jargnes igal 6htul pillimédng — oli see suvel voi talvel. Viiul, see oli
Hendriku hing. Eriti vblusid teda rahvatiikid — labajala 16ssid, polkad, Hunt aia taga jt.
Olid Vihtersteini ja Rombergi lood. Siis veel marrsid, galopid, reinlénderid jt. Kokku oli
lugusid véga palju. Koik rahvatiikid olid ta enda iileskirjutatud. Palju oli ka triikitud noote
(Pulst 1963a: 237).

Kahjuks ei ole Hendriku noodivara sailinud, sest 1958. aastal toimunud tulekahju havitas nii
pillimehe viiuli kui noodikogu.

Lisaks muule muusika-alasele tegevusele oli Paltasaare Hendrik ka tuntud pulmapillimees. Teda
kutsuti sageli pulmadesse mangima, vahel ootasid viis-kuus pulma jarjekorras. Pulmaviiuldajana
oli ta vasimatu, nagu selgub Pulsti memuaaridest. Pulst iseloomustab Paltasaare Hendrikut vaga
emotsionaalse pillimehena, kelle mangus oli tehnikat, julgust, jdudu ja hoogu.

Ta esines nagu vana pulmapillimees kunagi, joulise poognatémbega, nii et viiul vingus
kdes (ib: 180).

Viélimuselt vaikne, tagasihoidlik, aga kui viiuli kiitte vottis, siis esimesest poognatdémbest
oli tunda tuld ja sdrtsu. [...] Ta elas hingega oma méngudele kaasa (ib: 238).

Siit tuleb selgesti esile pulmaviiuldaja nn kutsealane ndue mangida viiulit voimalikult valjult ning
humoorikalt, et tantsijatel voi ka kuulajatel-vaatajatel oleks |Gbus.

Pulmades musitseeris Paltasaare Hendrik ansamblis ka teiste pillide — viiuli, torupilli ja
akordioniga. Uhtlasi méngis ta sageli moodsamatel tantsupidudel.

Foto 11. Hendrik Adamson-J8earu ja Anton Adamson heliplaadistamisel 1937.
Foto: P. Parikas, Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum
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Paltasaare Hendrik saavutas oma puhta ja hoogsa manguga tunnustust kd&ikjal, kus ta esines.
Hendrik oli kaastegev (hel ringreisil (12.—20. martsil 1927), mil ta mangis Uheksas saalis
korraldatud seitsmeteistkimnel kontserdil.

Heliplaadistamisel (1937) salvestati Hendrik JGearult neli soololugu ning viis lugu koos
vend Anton Adamsoniga. Pulsti andmetel salvestas Cyrillus Kreek juba 1927. aastal Hendriku
viiulimangu fonograafi abil, kuid nendest lGlesvotetest ei ole hetkel mingeid teateid.

Anton Adamsoni (1877-19??) kohta on vorreldes teiste viiulimangijatega vahe andmeid.
August Pulst ei kirjuta temast kuigi palju, kuna nende tutvus oli juhuslik ning pdgus. Anton
Adamson oli Hendrik Adamson-Joearu vend ning seega parit samast kiilast, kus elas ja tegutses
Paltasaare Hendrik. Pulst oli Hendrikul palunud 1937. aasta heliplaadistamisel osaleda. Hendrik
t0i kaasa tollal Tallinnas kingsepa ametit pidanud venna. Nii avastati tdiesti juhuslikult
rahvaparane viiuldaja Anton Adamson.

Anton mangis oma vennale teist haalt kaasa, nii olid nad "kodus palju kokkumanginud" (Pulst
1967: 765). Vorreldes Manni Mardiga, kes samuti mangis teist haalt, sai Antoni mang vdiksema
tahelepanu osaliseks. Tema teise hdidle mangimises ei olnud Pulsti jaoks arvatavasti midagi
erilist, sest pillimees tundis nooti ning oli ilmselt oma partiid noodist dppinud, mitte kuulmisele
toetudes improviseerinud.

Heliplaadistamisel salvestati Anton Adamsoni esituses Uiks soolopala ning koos Hendrik
JOearuga viis pala. Ringreisidel ega muudel kontserdil Anton Adamson ei osalenud.

1.4. Kokkuvotteks

20. sajandi alguse Eesti kiilades oli rahvapadrane viiulimangutraditsioon veel hasti sailinud.
PBhja-Parnumaa pulmapidudel olid endiselt populaarsed vanemad paaristantsud labajalavalss
ning polka. Neid tantsiti viiuli saatel ning seoses sellega moodustasid suurema osa
kiilaviiuldajate repertuaarist just polka- ja labajalaviisid. Pillimdanguoskus oli valdavalt
omandatud kuuldelisel teel. Sageli olid viiuldajate Opetajaiks olnud nende isad v&i vanaisad.

Parallelselt auditiivsele mangutehnika ja repertuaari omandamisele levis kilaviiuldajate hulgas
ka pillilugude dppimine noodist. 20. sajandi algul oli nt Tori kihelkonna viiulimangijate hulgas
August Pulsti andmeil vahemalt neliteist nooditundjat. Noodikirjaoskus oli omandatud
kihelkonnakoolis kdies voi siis nende pillimeeste abiga, kes olid saanud muusikaharidust. Tori
kihelkonnast on teada kolm viiuldajat, kes olid dppinud konservatooriumis.

P6hja-Parnumaa  kilaviiuldajate  pdgusal  korvutamisel eelmise  sajandi  alguse
kultuurikontekstiga jaavad otsesed seosed pillimeeste kujunemisloo ja 20. sajandi alguse
kultuurisuundumuste vahel esmalt varjatuiks. Ent poodrdugem veel kord tagasi viiuldajate
elulooliste seikade juurde.

Kasutatud allikatest selgub, et uurimuse huviorbiidis olevad pillimehed olid koolis kdinud vahe -
nende haridus piirdus keskmiselt kolme talvega vallakoolis. Kiilades tegutsesid kdll
kultuuriseltsid ning musitseeriti ka kirikukoorides, kuid naiteks Tori viiuldajad Mart Jantson ja
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Mihkel Toom ei v6tnud osa laulu- ja pillikooride to6st, kus kindlasti moningast nooditundmist
Opetati. Jantsoni oskused olid kirjalikust muusikakultuurist kdige vdahem mdjutatud. Tema
esimesteks Opetajateks olid pulmapillimehest vanaisa ning isa. Seevastu laulis kostri kooris
Mihkli isa Juhan Toom, kes 6pitud vaimulikke viise ka kodus viiulil mangis. On tdendoline, et isa
muusikalisel tegevusel oli Mihkel Toomi mangumaneeri kujunemisel siiski mingi roll. Hiljem on
molemad viiuldajad mdjutusi saanud ka konservatooriumis Oppinud Kaarel Rombergilt ja
Andres Roogenpuult.

Vandra viiuldajatel on kirjaliku muusikakultuuriga palju tihedamad seosed. Mitmed Adamsonide
pereliikmed olid harrastusmuusikud. Nende hulgas oli nii viiulimangijaid kui kirikukoori lauljaid.
Just Hendriku ja Antoni isa oli see, kellelt pojad omandasid nooditundmise. Hiljem on Hendrik
noodist mangimist teistelegi kohalikele pillimeestele dpetanud.

Kokkuvétteks véime Utelda, et ehkki siin vaadeldavad viiuldajad on peaaegu lheealised (slind.
1872, 1873, 1877, 1879), olid Tori viiuldajad pigem vanema viiulimangu traditsiooni esindajad,
Vandra viiuldajad aga moodsama suunitlusega pillimehed.

Viiulimangijate muusikalist aktiivsust, mainet ja tuntust mdjutasid sajandi esimestel
kiimnenditel Eestis korraldatud ringreisid ning rahvamuusika heliplaadistamine. Need kaks
muusikaelu sindmust on kdesolevas t66s vaadeldavaid viiuldajaid Ghendavaks liliks.

Esitame siin lGhililevaate Tori ja Vandra kihelkonna viiuldajate osalemise kohta ringreisidel.
Meenutagem, et August Pulst korraldas vahemikus 1923-1936 kokku kaheksateist ringreisi (vt
Joonis 2 punktis 1.2.2.). Neist kiimnel esinesid ka Tori ja Vandra kihelkonna viiuldajad. Vandra
lahistelt parit Hendrik Adamson-Joearu oli esimene, keda Pulst ringreisile viis (1927). 1934.
aastal toimunud Muusikamuuseumi IV ringreisi tegid kaasa Tori kihelkonna mehed Mihkel
Toom ja Mart Jantson. Mihkel Toomile jai see ainsaks ringreisiks, Mart Jantson aga esines
aastatel 1934-1936 kokku {heksal ringreisil (kolm ringreisi aastas), olles seega
kontserttegevuse pdhjal otsustades piirkonna aktiivseim rahvapillimangija ning thtlasi mujal
Eestis laiemalt tuntud viiuldaja.

Larntelantsnr)

1927 L]
1934 LN .
1935 [ I
1936 L

Joonis 7. Tori ja Vandra kihelkonna viiuldajate osalemine rahvamuusika ringreisidel

Teine oluline tegur rahvaparase muusikaelu edendamisel oli 1936—1938. aastal labi viidud
heliplaadistamise aktsioon, millest osalema oli palutud ka Tori ja Vandra kihelkonna tuntuimad
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viiuldajad. Jargnev tabel esitab vordleva kokkuvdotte heliplaatidele jdudnud rahvapéarasest
viiulimuusikast, mis kolab Tori ja Vandra kihelkonna viiulimangijate esituses.

dun so0lo
Mart Jantson 193 13 5
Mihkel Toom 1936 3
Hendrik Adamson 1937 5 4
Anton Adamson 1937 1

Joonis 8. Tori ja Vandra kihelkonna viiuldajate esituses helisalvestatud palad 1936 —1937. aasta heliplaadistamisel

Kbige rohkem viiulipalasid helisalvestati Mart Jantsoni (Manni Mardi) esituses. Vordluseks
markigem, et tema oli samuti kdige aktiivsem osaleja rahvamuusika ringreisidel. Jantson mangis
Toomile (Lepiku Mihkel) kaheksas loos improviseeritud saatehdalt ning viies loos
burdoonipartiid. Mdlemad pillimehed olid sageli varem koos manginud ka autentses
situatsioonis, eelkdige kilapulmades.

Anton Adamson mangis Hendrik Adamsonile (Paltasaare Hendrik) saateh&alt kdigis nende poolt
sissemangitud lugudes. Pulsti andmetel oli saatehdal 6pitud noodist. Meloodika, mida Anton
kasutab, viitab klassikalise harmoonia tundmisele.

Mart Jantson oli ainus neljast viiuldajast, kes heliplaadistamiste perioodil tegutses veel aktiivse
pillimehena. Hoolimata sellest, et Jantsoni seosed kirjaliku muusikakultuuriga olid I16dvemad kui
teistel, voib teda muusikalise tegevuse ning mangutaseme podhjal kasitleda elukutselise
rahvaparase viiuldajana.

Foto 12. PGhja-Parnumaa populaarseim kilaviiuldaja Manni Mart.
Foto Eesti Rahvaluule Arhiivist
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2. POHJA-PARNUMAA VIIULDAJATE MANGUMANEER

Alljargnev peatikk sisaldab Tori ja Vandra kihelkonna viiuldajate repertuaari mangumaneeri
muusikalist analitsi. Analtisitavad palad on valitud nende hulgast, mis leiduvad 1930. aastate
keskel salvestatud heliplaatidel.

Huvikeskmes on:

- viiuldajate vormikasitlus labajalavalssides ja polkades;
- mangutehnilised votted, mida on vdimalik auditiivse informatsiooni pdhjal kirjeldada
ning analudsida.

Autor pllab anallisi [8pptulemusena valja selgitada, millised on iga Uksiku viiuldaja
individuaalsed isedrasused ja milline on nende seos lokaalse mangumaneeriga.

2.1. Uurimisaines

Jargnevasse alajaotusse on koondatud Uksikasjalik teave anallitsitava muusikalise ainese kohta:
palade loend koos tdpsete arhiiviandmetega, esituskoosseisud, samuti pd&hjalik llevaade
helisalvestamisel kasutatud helistikest.

2.1.1. Pillilugude arhiiviandmed ja esituskoosseisud

Esmalt antakse lilevaade Tori ja Vandra viiulilugude arhiiviandmetest koos esituskoosseisude
viljatoomisega. Heliplaadistatud labajalavalsside ja polkade esituskoosseisud on erinevad.
SeetOttu esitatakse need llevaatlikult jargneva tabeli kujul (vt. tabel A), milles lugude jarjekord
vastab salvestuste jarjekorrale heliplaatidel.”

Tabel A. Andmed Tori ja Vandra labajalavalsside ja polkade ning nende esituskoosseisude
kohta. Igale pilliloole on antud vastav tahistus ldahtudes Zanrimdaratlusest: L tahendab
labajalavalssi, P polkat ja tahele jargnev number jarjekorranumbrit Zanri Idikes. Lisatud on
salvestuste arhiiviviited ERA fonoteegis.

26

nr. | Zanr | pealkiri ERA viide esitajad

Mihkel Toom — | viiul

Mart Jantson — Il viiul

2 | P2 Madarmae Juhani polka ERA, PI. 1 A2 Mihkel Toom

Mihkel Toom — | viiul

Mart Jantson — burdoonsaade

1 | P1 | Toripolka ERA, PI. 1 A1

3 L1 Labajalg ERA, Pl. 1 B1

» Tegelikkuses salvestati nelja viiuldaja esituses kokku 31 viiulipala, mida antud tabel ei kajasta. Labajalavalssidele
ja polkadele lisaks salvestati jargnevad viiulipalad (eritantsud): Talupoeg (ERA, Pl. 2 Al < Mihkel Toom ja Mart
Jantson, 1936); Seitse (ERA, Pl. 2 B1 < Mihkel Toom ja Mart Jantson, 1936); Polkamasurka (ERA, PIl. 31 B1 < Hendrik
Adamson-JGearu ja Anton Adamson, 1937); Polkamasurka (ERA, Pl. 32 A2 < Hendrik Adamson-JGearu ja Anton
Adamson, 1937).

?® selgituseks liihendite kohta: ERA — Eesti Rahvaluule Arhiiv, PI. — plaat, jirgneb plaadi number, A vi B pool ja loo
number.
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Mihkel Toom — I viiul

4 | P3 | Toripolka ERA, PI. 1 B2 Mart Jantson — Il viiul
. Mihkel Toom — I viiul
> |2 Labajalg ERA, Pl 183 Mart Jantson — burdoonsaade
6 |L3 Venna l6ss ERA, PI. 2 A2 Mart Jantson
7 | Pa | Polka ERA, Pl.2a3 | Mihkel Toom =1 vilul
Mart Jantson — Il viiul
8 | P5 Mihkli esimene polka ERA, PI. 2 B2 Mihkel Toom
9 (L4 Unt aea taga ERA, PI. 2 B3 Mihkel Toom — I viiul

Mart Jantson — burdoonsaade
10 | P6 Mardi esimene polka ERA, Pl. 4 A1 Mart Jantson

Mihkel Toom — | viiul

Mart Jantson — Il viiul

12 | L6 Liku lugu ERA, PI. 4 B1 Mart Jantson

Mihkel Toom — | viiul

11 | L5 Harju |6ss ERA, Pl. 4 A2

13 | P7 Polka ERA, PI. 4 B2 .
Mart Jantson — Il viiul
. Mihkel Toom — | viiul
14 | P8 | Luige polka ERA, Pl. 5B1 Mart Jantson — Il viiul
15 | L7 Vanaisa lugu ERA, PI. 5 B2 Mart Jantson
16 | P9 | Lepiku Mihkli polka ERA, PI. 6 Al Mihkel Toom
17 | 18 | Kuimetsa Kaie lugu ERA, Pl A2 | Minkel Toom —Iviiul

Mart Jantson — burdoonsaade
18 | L9 Tolla Jaani l6ss ERA, Pl. 6 B1 Mart Jantson

Mihkel Toom — | viiul

Mart Jantson — burdoonsaade
Hendrik Adamson-JGearu — | viiul
Anton Adamson — Il viiul

21 | P11 | Sipelga polka ERA, Pl. 31 A2 Hendrik Adamson-JGearu
Hendrik Adamson-JGearu — | viiul

19 | L10 | Isa luige lugu ERA, Pl. 6 B2

20 | P10 | Polka ERA, PI. 31 A1

22 | P12 | Polka ERA, PI. 31 B2 Anton Adamson — Il viiul

23 | P13 | Liblika polka ERA, PI.32 A1 | Hendrik Adamson-JGearu 1 viiul
Anton Adamson — Il viiul

24 | L11 | Labajalg: Unt aea taga ERA, Pl.3281 | Hendrik Adamson-JGearu —1 viiul
Anton Adamson — Il viiul

25 | L12 | Labajalg: Ai niga-naga ERA, Pl. 32 B2 Anton Adamson

26 | L13 | Isa labajalg ERA, Pl. 32 B3 Hendrik Adamson-JGearu

27 | L14 | Labajalg: Aamer August ERA, PI. 32 B4 Hendrik Adamson-JGearu

Nagu tabelist ndeme, on Tori ja Vandra viiuldajad manginud nii Gksi sooloesituses kui kahekesi
duodena. Tori viiuldajate Mart Jantsoni ja Mihkel Toomi esitused jagunevad jargnevalt:

- Mart Jantson, 5 sooloesitust (4 labajalavalssi, 1 polka);

- Mihkel Toom, 3 sooloesitust (kdik polkad);

- Mihkel Toom ja Mart Jantson, 11 duoesitust (6 labajalavalssi, 5 polkat).

Vandra viiuldajate esitused jagunevad jargnevalt:
- Anton Adamson, 1 sooloesitus (labajalavalss);
- Hendrik Adamson-Jdearu, 3 sooloesitust (2 labajalavalssi, 1 polka);
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- Hendrik Adamson-JGearu ja Anton Adamson, 4 duoesitust (1 labajalavalss, 3 polkat).

Toodud andmete p&hjal on ndha, et Mart Jantson mangis lilejaanud kolme viiuldajaga vorreldes
kdige rohkem lugusid sooloesituses ning tema poolt esitatavad palad olid peamiselt
labajalavalsid. Mihkel Toom mangis sooloesituses vaid polkasid.”’ Mahult suurema hulga
moodustavad Tori viiuldajate esituses duod, vordselt esitati nii labajalavalsse kui polkasid.
Vandra viiuldajatelt on salvestatud poole vdahem lugusid ning nende seas on vordselt soolo- ja
duoesitusi.

2.1.2. Viiuldajate poolt eelistatud helistikud

Viiuliga mangitud muusikale lisab oskuslikult valitud helistik palju nGiansse. Helistiku valik on ks
tahtsamatest stiilivotetest rahvaparases viiulimuusikas. SGrmestuse mugavust ja lahtiste keelte
kaasamise voimalust arvesse vottes on viiuli nn. rahvamuusikalised ehk sobivaimad helistikud
G-, D- ja A-duur, mida kasutasid pohihelistikena ka Tori ja Vandra viiuldajad (vt. tabelid B ja C).
Nimetatud helistikes mdjutab lahtiste keelte kaasamine meloodiale kdlatugevust, mis on tantsu
saatemuusikas oluliseks kategooriaks. Eelmistest harvem kasutasid viiuldajad viiulilugude
helistikuna C-duuri. C-duuris mangides on lahtiste pillikeelte kaasamise vdimalusi tunduvalt
vahem ning sellega seoses pehmeneb (ldine kdlatugevus.

Tabelites B ja C antakse Ullevaade, milliseid helistikke konkreetsete palade esitamisel on
kasutatud ning milline oli viiulite haalestuskdrgus heliplaadis.tamis.el.28 Palad on seekord
Uksteisest eraldatud Zanriliselt labajalavalssideks ja polkadeks ning paigutatud erinevatesse
tabelitesse. Lisatud on esitajad.

Tabel B. Labajalavalssides kasutatud helistikud ning pillide hdalestuskdrgused salvestustel. L1-
10 Tori, L11-14 Vandra viiuldajate esitused. MT — Mihkel Toom, MJ — Mart Jantson, HAJ —
Hendrik Adamson-Joearu, AA — Anton Adamson.

kasutatud helistik(ud)

noodistusele
nr. pillilugu ;’:s:l"l‘l: hmecl‘g;'kee”" esitajad

heIiIiSrgus pohi-helistik | (° 0 18pu-helistik

I6puhelistik)

L1 | Labajalg a'=att' | D-duur MT ja MJ
L2 | Labajalg a'=att' | G-duur MT ja MJ
L3 | Venna loss a'=att! G-duur D-duur M)
L4 | Unt aea taga a'=a#t' | D-duur MT ja MJ
L5 | Harju léss a'=att' | G-duur D-duur G-duur MT ja MJ
L6 | Liku lugu a'=att' | A-duur E-duur A-duur MJ

%7 Kas selline lugude valik on salvestajate poolt tehtud pillimeeste eest dra voi olid need tGepoolest nimetatud
pillimeeste lemmikzanrid, ei oska tdpselt 6elda. Teada on, et pillimeeste suurehulgalisest repertuaarist tehti
mingisugune valik, mida heliplaadistada sooviti. Samas on teada, et kui pillimees peab kellelegi ette mangima, siis
ta pltab oma oskusi véimalikult hasti demonstreerida. Ja parim tulemus saavutatakse lemmiklugusid mangides.

Informatsioon pilli hadlestuse kohta heliplaadistamisel ei saa olla paris tapne, kuna erinevad manguaparaadid
voivad olla veidi erinevate kiirustega ja helikGrgust muuta.
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L7 | Vanaisa lugu a'=att D-duur M)
L8 | Kuimetsa Kaie lugu a'=att G-duur D-duur MT ja MJ
L9 | Tolla Jaani l6ss a'=a#f' D-duur MJ
L10 | Isa luige lugu a'=att D-duur MT ja MJ
L11 | Labajalg: Unt aeataga | a'=gtt' D-duur HAJ ja AA
L12 | Labajalg: Ai niga-naga a'=gtt! A-duur E-duur A-duur AA
L13 | Isa labajalg a'=gtt! D-duur HAJ
L14 | Labajalg: Aamer August | a'= gt A-duur HAJ

Nagu tabelist B ndeme, on Tori ja Vandra viiuldajad labajalavalsside mangimisel kasutanud
kolme erinevat pdhihelistikku. Eranditult on tegemist maZoorsete ja ka nn. rahvamuusikaliste
helistikega, mida on mugav méangida. Valdavalt on pdhihelistikuna kasutatud D-duuri (7 pala).29
Sageduselt jargnevad G- (4 pala) ja A-duur (3 pala). E-duuri on kasutatud kahes A-duuri
labajalavalsis teise osa helistikuna. Helistike valik on tingitud eelkdige sellest, et need oleksid
mangutehniliselt lihtsaimad ning tantsusaatele kohaselt tugevat kdlajéudu tekitavad.

Polkade puhul lisandub labajalavalssides kasutatud pdhihelistikele (D-duur (3 pala), G-duur (7
pala), A-duur (1 pala)) ka C-duur (2 pala). Iseloomulikuks jooneks on C-duuri kasutamine ainult
duomangus ja pohihelistikuna vaid Vandra viiuldajate kahes polkas. Soolomangus jaab C-duur
oma tambrilt tuhmiks ja mitte kdlavaks, mis on seotud selle helistiku sGrmestusega.

Tabel C. Polkades kasutatud helistikud ja pillide haalestuskdrgused salvestustel. P1-9 Tori, P10-
13 Vandra viiuldajate esitused. MT — Mihkel Toom, MJ — Mart Jantson, HAJ — Hendrik Adamson-
Joearu, AA — Anton Adamson.

kasutatud helistik(ud)
noodistusele
nr. | pillilugu ;’e""gs;‘l’l‘li hmecl’i‘:;:(ee”" esitajad
helikaraus p&hi-helistik [ — 16pu-helistik
I16puhelistik)

P1 | Toripolka a'=a#t' | G-duur C-duur MT ja MJ
P2 | Madarmae Juhanipolka | a'=a#' | D-duur G-duur MT

P3 | Toripolka a'=a#t' | D-duur G-duur MT ja MJ
P4 | Polka a'=att' G-duur MT ja MJ
P5 | Mihkli esimene polka a'=a#t' | D-duur MT

P6 | Mardi esimene polka a'=a#t' | G-duur MJ

P7 | Polka a'=a#t' | G-duur D-duur G-duur MT ja MJ
P8 | Luige polka a'=a#t' | G-duur D-duur (G-duur) C-duur | MT ja MJ
P9 | Lepiku Mihkli polka a'=att' G-duur D-duur MT

P10 | Polka a'=gtt' C-duur HAJ ja AA
P11 | Sipelga polka al=g#t' | A-duur D-duur HAJ

P12 | Polka a'=gtt' G-duur C-duur HAJ ja AA
P13 | Liblika polka a'=g#' | C-duur G-duur | C-duur HAJ ja AA

% Teistest enam kasutatakse D-duuri helistikuna seetdttu, et selles klab viiul kdige tugevamini. Viiuli lahtised
keeled d ja a on Uhtlasi helistiku toonikaks ja dominandiks. Lahtised keeled lihtsustavad nende helide mangimist —
pillimees “vabaneb” pingutusest kasutada oma mangus vasaku kde neljandat sGrme.
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Nii labajalavalssides kui polkades esineb sageli erinevate osade vahel Uleminekut Uhest
helistikust teise, mis oma muusikaliselt iseloomult on |6petatud tonaalsed modulatsioonid.
Modulatsioonid toimuvad reeglina esimese sugulusastme helistikkesse (naiteks lileminek G-
duurist D-duuri). Mitmel juhul jouab pillilugu selle |IGpuosas taas alghelistikku tagasi (palad L5,
L6, L12, P7, P13). Anallitsitud labajalavalssides vahetub helistik viies loos 14-st (36 %). Polkade
puhul toimub seda veelgi enam: 13-st loost (iheksas (69 %) vahetab pillimees loo tihe labimangu
jooksul helistikku. Ttupilisem vote helistike vahetamiseks on taas mangumugavuse jargi valitud
— dsjakdlanud osa esitatakse kvint kdrgemalt (dominanthelistikus), sama sdrmestusega ning
lihtsalt uuel viiulikeelel. Uude helistikku jéutakse jarsu moduleerimise tulemusel, millisel juhul
uus helistik vastandub senikdlanule. Polkade hulgas leidub ks nadide (pala P8), kus kasutatakse
lausa kolme erinevat helistikku.

2.2. Labajalavalsside ja polkade vormianaliiiis

Viiulipalade esituste vormikasitlust lahemalt uurides saame teada mdndagi uut kilaviiuldaja
muusikalise motlemise kohta. Esmalt vOiks kaasaegset koolislisteemis haritud muusikut
huvitada kusimus, kas kilaviiuldajad kasutasid oma keelepruugis mingeid rahvaparaseid
termineid, iseloomustamaks pilliloo tervikvormi voi selle erinevaid osi. Esitatud kiisimusele pole
kerge vastust leida, kuna kuuldelisel teel levinud musitseerimise jarjepidevus on katkenud ning
voimalust sellelaadset teavet veel elavatelt viiuldajatelt saada puudub. Samuti ei ole
varasematel helisalvestamistel viiuldajatele vormikasitlust puudutavaid kisimusi esitatud. Meil
on voimalik toetuda ainult juhuslikku laadi infole. August Pulst kirjutab, et pilliloo nimetamiseks
kasutati sonu lugu ja tiikk (viimane on tuletatud saksakeelsest sOnast Stiick). Lugu oli
rahvaparasem termin, mis oli pidevas keelekasutuses, naiteks iseloomustab viimast jargmine
laialt levinud Utlus: "Mangi lugu pilli, saad kubu 0&lgi" (Pulst 1971: 1122-1123). On taiesti
tdendoline, et kirjakultuurist otseselt mdjutamata 19. sajandi I6pu ja 20. sajandi alguse
pillimangijad piirdusidki oma kdnepruugis vaid terminitega (pilli)lugu ning osade eristamisel
terminitega, nagu naiteks pala esimene pool/teine pool vbi esimene osa/teine osa, mis
tahistasid erineva muusikalise materjaliga vaiksemaid (pilli)loo siseseid tervikldike.

Jargneva vormianallisi eesmargiks on tuvastada viiulipalades erinevad vormitasandid, mis
vOiksid tanase viiuldaja jaoks rahvamuusika kontekstis omada tahendust, olenemata sellest, kas
viiuldajad neid tasandeid omal ajal ise teadvustasid voi mitte. Teiseks eesmargiks on vaadelda
erinevatel vormiatasanditel toimuvaid kordamisi vdi kordumata jatmisi ning motiskleda veidi
pohjuste lle, millest selline toimimisviis vdib olla tingitud. Siin selgub lisaks, kas kordused on
Uldiselt muutuvad v6i muutumatud. Vormianalidisi tulemusel jouame ldhemale kiilaviiuldaja
muusikalise motlemise tasandile (vt nt Partlas 2004: 456).

2.2.1. Muusikalise vormi erinevad tasandid

Tori ja Vandra kihelkonna viiuldajate esituses helisalvestatud labajalavalsid ja polkad kuuluvad
anallitsi pohjal valdavalt tonaalse muusika hulka.* Vormikujunduslikku rolli tdidavad neis

% Analtidisitud materjali hulgas leidub ainult iks puhas erand (L1. Labajalg, ERA, Pl. 1 B1), mida ei saa nimetada
tonaalseks muusikaks. Mdnede palade puhul on margata muusikalisi I6ike, mis on tonaalsest muusikast veel
suhteliselt mojutamata.
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harmoonilised skeemid. Harmoonia on tegur, mis Ghendab viiulipala Gihtseks tervikuks ning
aitab orienteeruda selle vormis. Ka kahe viiuli koosmangus on harmoonial tahtis, mangijaid
Uhendav roll.

Kuna meie kasutuses on hetkel vaid helisalvestatud muusikaline materjal, siis huvitab meid
kiisimus, kas ja kui palju mdéjutas plaadistamise situatsioon (ihe pilliloo struktuuri kujunemist?
Kuuldelise materjali pdhjal voib koheselt vdita, et plaadistamise situatsioon on mdjutanud lhte
konkreetset esitust kordamiste arvu osas. Plaadistamisel lubati viiuldajatel pillilugusid vaid kaks
korda l1abi méangida — ilmselt plaadimaterjali kokkuhoiu eesmargil.* Nimetatud olukord
voimaldas helisalvestada tegelikult vaid iga pilliloo alguse, sest viiuldajad vajavad mangimiseks
pisut aega no sisseelamiseks. Nii on (tdendoliselt) rahaliste vahendite kokkuhoiu tagajarjel
kaduma lainud vaga vaartuslik informatsioon. Kdesoleva vormianaliliisi materjalina on seega
voimalik kasutada kunstlikus situatsioonis helisalvestatud muusikapalasid, mida tuleb jarelduste
tegemisel ka arvestada.

Neljateistkimne labajalavalsi ja kolmeteistkiimne polka vormianalilsi tulemusena vdib
eristada nelja peamist vormitasandit, millede omavaheline suhe vdib olla iga konkreetse naite
puhul erinev. Kirjeldamiseks on antud igale vormitasandi liksusele oma nimetus, kdigile neile ei
leidu klassikalises muusikateoorias vasteid. Sellisel juhul olen appi vétnud viiuldajate seas
kasutusel olevad kaasaegsed rahvapadrased terminid. Alustades pindmisest sisaldavad
vaadeldud pillilood jargmisi vormitasandeid: (a) labimang, (b) osad, (c) laused ja (d) fraasid.
Etteruttavalt olgu deldud, et iga Uksiku pilliloo struktuur ei sisalda tingimata kdiki tasandeid.
Jargnev tabel sisaldab Ulevaadet kdikidest struktuuritasanditest, andes nende tahistused ja
lihikesed iseloomustused.

Tabel D. Erinevad vormitasandid analtusitud labajalavalssides ja polkades.

lihike iseloomustus

vormitasand tahistus labajalavalsid polkad
labimang Lm erineva pikkusega, 13- kuni 54- erineva pikkusega, 16- kuni 32-
(kogu taktilised: taktilised:
muusikaline - ABvorm (8 ndidet) - ABCvorm (6 ndidet)
materjal kuni - ABCvorm (3 néidet) - ABvorm (3 naidet)
selle kordama - AB CBvorm (2 naidet) - ABA Cvorm (3 néidet)
hakkamiseni) - AABA ABC vorm (1 naide) - ABCD vorm (1 naide)
osad AjaB erineva pikkusega, 6- kuni 14- koik polkade erinevad osad on 8-

jne. taktilised, kdige sagedamini taktilised ning enamjaolt

esineb klassikalist perioodivormi | klassikalises perioodivormis
(14-st 12 sisaldavad
perioodivormis osasid)

laused AjaB 4-taktilised (perioodide puhul 4-taktilised (perioodide puhul
jne. eel- ja jarellaused) eel- ja jarellaused)
fraasid ajab 2-taktilised (analldsitud muusika | 2-taktilised (analtusitud muusika
jne. puhul vaikseimad iseseisvat puhul vaikseimad iseseisvat
tdhendust omavad muusikalised | tdhendust omavad muusikalised
motted) motted)

31 August Pulst kirjutab: "Nagu tavaliselt, laseme iga loo paar korda labiméangida." (Pulst 1967: 713).
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2.2.1.1. Ldbimangu tasand

Kdige pikem vormiliksus, mida rahvapillimangijad maaratlevad terminiga ldbimdng, tekib
erinevate osade liitmisel. Labimang kujutab endast kogu muusikalise materjali ihekordset
esitust. Uks labimang I18peb siis, kui kdlanud muusikaline materjal hakkab korduma.

Labajalavalsside erinevaid labimange vorreldes on tulemus jargmine:

(a) Esimene ja teine ldabimang véivad olla identse vormistruktuuriga (14-st viis; noodinaited
2,5,8,9ja1l).

(b) Sagedamad on juhused, kus esimene ja teine labimang ei ole sarnase vormistruktuuriga
(14-st Gheksa). Teises labimangus vdidakse lisada, dra jatta voi vahetada fraase, lisada
lausete kordusi vdi mdningaid osasid kordamata jatta. Osade hulk ja jarjestus jaavad
samaks (v.a. noodindide 6).

Polkade erinevaid labimange vorreldes on tulemus jargmine:

(a) Enamuse anallitsitud polkade puhul on esimene ja teine ldabimang identse
vormistruktuuriga (13-st 10; noodinaited 15, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 27).

(b) Harvem esineb juhuseid (13-st 3), kus esimene ja teine labimang ei ole sarnase
vormistruktuuriga. Muutused kordamisel tunduvad nende vdhesuse tottu juhuslikena.
Teises labimangus voidakse lisada lausete kordusi (noodindide 16, A-osa) voi mdningaid
osasid kordamata jatta (noodindide 25, teise labimangu A-osa; noodindide 26, teise
labimangu B-osa). Osade hulk ja jarjestus jadvad alati samaks.

Identsete ldabimdngudega viiulipalad voivad olla parit kirjalikest noodivihikutest. Selliste
pillilugude puhul, mille kaks labimangu on vormilt tapselt samasugused, on reeglina identsed ka
erinevate labimangude meloodiajoonised, mis tdestab veelgi nende péarinemist trikistest.
Vormi (ja ka meloodia) identsuse pdhjuseks nii labimangude, osade, lausete kui fraaside
tasandil on Ghe kindla, varasema esituse Uleskirjutuse triikis avaldamine voi kasikirjadena kdest
katte levimine. Sel juhul ei levi pilliviis enam kuuldeliselt, mis on variaabluse tekkimise Giheks
eelduseks. Teisalt voivad pilliloo esitajad suhtuda noodist Opitud pilliloosse kui millessegi
olemasolevasse, mida ei "sobi" omalt poolt muuta.

Kui 14 labajalavalsist viis on identsete l|dabimangudega ning parinevad oletatavasti
noodivihikutest (kahele on onnestunud ka vaste leida), siis llejaanud Gheksa puhul toimub
erinevates labimangudes vadikesi muutusi. Muutused on lahemal vaatlusel sageli Gisna juhuslikku
laadi, mis lubavad oletada, et pillimehed vdisid heliplaadistamisel ka eksida. Samas vdib see
ndidata vormi vaba kasitlemise oskust. Naiteks on tavalised juhtumid, kus Uks (sageli
perioodivormis) osa jaab kordumata.?? Lausete tasandil esineb samuti juhtumeid, kus korratud
on naiteks vaid perioodi jarellauset.

*? Koreograafilisest aspektist vaadatuna ei ole osa kordamisel v&i kordamata jatmisel tihtsust. Nii voor- kui
paaristantsuna puudub labajalavalsis sageli s6ltuvus konkreetse muusikalise materjali ja liikumise vahel.
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Kisimusele, kas vormistruktuuri muutumine teises ldabimangus on tingitud kunstlikust
situatsioonist pala esitamisel voi voib see olla labajalavalsi iheks muusikaliseks tunnuseks, saab
vastuseid otsida kasutades vordlevat vaatlust. Tdpselt samas situatsioonis salvestati ka
polkalood. Kui analiilisida polkade erinevate labimangude vormiehitust, siis siin valitseb
teistsugune pilt: 13 polkast on identsete labimangudega 10. Tdendosus, et pillimehed
labajalavalsside puhul eksisid rohkem kui polkade puhul, on vdga vdike. Seega vdib
vormistruktuuri varieerimist erinevates labimangudes nii osade kui lausete tasandil pidada
eelkdige lGiheks labajalavalsi muusikaliseks tunnuseks.

Lisaks vOis antud esitustele méju avaldada ka esituskoosseis, mis lahemal uurimisel osutub
Uheks oluliseks teguriks erinevate labimangude kujunemisel. Heliplaadistatud 27 pilliloost on 15
mangitud kahe viiuli koosmangus, sooloesitusi on 12. Koosmang eeldab, et kahe partii vaheline
koost66 peab eelnevalt olema mangijate poolt killaltki selgelt kokku lepitud,
improviseerimiseks vormi osas jaab vahe ruumi. Koosmangitud viiulipaladest kolmandik on
mangitud vanaparaselt ehk ks viiuldajatest mangib meloodiat ja teine imiteerib
torupilliburdooni lahtistel pillikeeltel. Selline esituskoosseis annab vormikujunduse osas vabad
kded meloodia mangijale, kaasviiuldaja Ulesandeks on mangida vaid katkematut
burdoonsaadet. Mdlemad pillimehed on killaltki iseseisvad ja séltumatud teineteisest. Kaks
kolmandikku esitustest on kahehdalselt, iseseisva esimese ja teise partiiga esitatud (2
labajalavalssi ja 8 polkat). Neist kahest kahehaalsest labajalavalsist on mdlemad identsete
labimangudega, kaheksast polkast vaid Gihel juhul on tegemist mitte-identsete labimangudega.
Labimangude tasandi l|dhemal vaatlusel selgub jareldusena, et improvisatoorsus
vormikujunduse osas on voimalik tegelikkuses vaid sooloesituse vdi torupilliparase koosmangu
korral. See ei ole otseselt soltuv niivord pilliloo Zanrist, kui just esituskoosseisust. Kuigi,
anallusitud palade puhul saab esile tdsta vabamat vormikasitlust taas eelkdige labajalavalssides
(14-st 9, mis on mangitud nii soolona kui burdoonsaatega, mitte kahehaalses duos). 13-st kaks
mitteidentsete labimangudega polkat on esitatud soolona, ks kahehaalses duos.

2.2.1.2. Osa-, lause- ja fraasitasand

Uks ldbiming koosneb mitmest viiksemast vormiiiksusest, mida nimetatakse osadeks. Osad
vOivad olla erineva pikkusega ja nende tahiseks on suurtaht (A, B jne). Osad vdivad esineda
kvadraatse perioodi kujul (tudpilisem polkades), koosneda nt 4-taktilistest lausest voi
moodustuda fraasijadast (vaid labajalavalssides). Fraase vdib jadas olla erinev arv, kusjuures
neist ei moodustu muusikalisi lauseid. 8-taktilisi osi reeglina korratakse.

Lausete tasandi moodustavad tllpilisemalt 4-taktilised laused (kahe lause puhul sageli
muusikaliselt omavahel seotud eel- ja jarellaused), mida tahistatakse kursiivis suurtdhtedega (A,
Bjne). Fraaside tahistuseks on vdiketahed (a, b jne). Fraaside pikkuseks on kaks takti ning kahe
fraasi liitmisel tekivad laused, mis enamasti on omavahel sarnased. Tiupiliseks nii
labajalavalsside kui polkade puhul on lausete alguste (esimese ja kolmanda fraasi) omavaheline
sarnasus (nt A=A; [ab] + A, [ac]).

Analuusitud materjali hulgas leidub vaid (ks labajalavalss, kus osa tasandi moodustab fraaside
jada, ning kus ei kujune lauseid (noodindide 1). Segavariante, kus ldbimangu tiks osa moodustub
fraaside jadast, teised aga on perioodivormis, leidub mitmeid (vt noodindited 4 A-osa ja 10,
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milles sideosa koosneb fraaside jadast). Polkades esineb vorme, kus kahe osa vahele on lisatud
sideosa ehk osi siduv iseseisvat motet mitteomav muusikaline I6ik (noodinadited 19, 24 ja 26).

2.2.2. Viiulipalade struktuurist kokkuvotvalt

Kunstmuusikaga vorreldes on rahvaparaste viiulilugude puhul tegemist lihtsate vormidega.
Sageli ei ole neid vdimalik klassikaliselt defineerida, sest osade killaltki improvisatoorsest
liitmisest tingituna on tegemist juhuslike Ghendustega. Vahel moodustub vaadeldavas muusikas
siiski ka selgeid klassikalisi vorme. Kuid kuna nende moodustumisel kindlat slisteemi ei teki,
kasitletakse neid siinses t00s naidetena erinevatest rahvaparastest vormikasitlusviisidest ja
nimetatakse klassikalise terminiga juhul, kui viimane on selgesti tajutav. Vormianaliusi
tulemused on kokku vdetavad jargnevas llevaates:

Uldist Iabimangude struktuuride kohta:

(1) Klassikalist perioodi, kui vdikseimat I6petatud vormi, analilsitud muusikalise materjali
hulgas labimangu struktuurina ei leidu. Kill aga esineb perioodivormi osade tasandil.
Analtusitud muusika puhul esineb erinevaid perioodi vorme (n. kvadraatne periood,
kolmelauseline periood jt). Perioodid koosnevad valdavalt kahest lausest, millede I6pus
on kadentsid. Vorreldes klassikaliste kadentsidega eel- ja jarellausete I8pus, kus esimene
on sageli pool- ning teine tdiskadents, on anallilsitud rahvaparases viiulimuusikas
tegemist enamasti kahe sarnase taiskadentsiga (peamiselt T-D—-T), muutused toimuvad
peaasjalikult vaid meloodia osas

(2) Labimangu vaikseimaks voimalikuks vormiks analllsitud palade hulgas on kaheosaline
vorm (AB). 11-st kaheosalisest pilliloost (kaheksa labajalavalssi, kolm polkat) on
klassikalises kaheosalises lihtvormis seitse pala (neli labajalavalssi, kolm polkat).
Ulejaanud labajalavalsid kujutavad endast erinevaid lihtsakoelisi kaheosalisi vorme

(3) Labimangu keerulisimaks vormiks analllsitud palade hulgas on vorm skeemiga ABA ABC
(noodindide 6)

Kaheosalised vormid labimangude struktuurina:

(4) Klassikalist kaheosalist lihtvormi (AB), kus mdlemad osad on omavahelises tihedas
suguluses olevad kvadraatsed perioodid (A-osa 4+4 ja B-osa 4+4), esineb ldbimangu
vormina vaid Uhel korral (noodindide 18). Suuremate vormide koostisosana esineb
nimetatud struktuurikuju lisaks veel neljal korral (noodindited 3 A- ja B-osa; 5 A-ja B-osa;
15 A- ja B-osa; 17 A- ja B-osa; 26 A- ja B-osa)

(5) Kaheosaline lihtvorm moodustub ka meetodil, kus Uiks osadest ei ole, aga teine on
tldpiline kvadraatne periood. Perioode tihendab omavaheline sugulus (noodinaited 7, 9,
14)

(6) Lisaks kaheosalisele lihntvormile leidub lihntsamakoelist kaheosalist struktuuri (samuti AB),
kus kaks erinevat osa ei ole omavahel tihedates sugulussidemetes, vaid Uksteisega on
liidetud (vahel ka vastandamise printsiibil) kaks killaltki iseseisva muusikalise
temaatikaga osa (noodinaited 2, 11, 12)
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(7) Erandliku naitena leidub Uks labajalavalss (noodindide 1), kus ilmneb selge kaheosalisus,
kuid osad ei ole vormiehituse poolest lausetest koosnevad perioodid, vaid moodustuvad
vabalt liitunud fraasidest. Selline vorm on iseloomulik vanemale torupillimuusikale

(8) Kaheti on vaadeldav juhus (noodinadide 13), kus labajalavalsi puhul vdib samaaegselt olla
tegemist nii kaheosalise vormiga kui korduva Uheosalise vormiga (perioodiga). Antud
vormianaliisi kdigus on vastav nadide paigutatud kaheosalise vormi (AB) kategooriasse

Suuremad vormid ldbimangude struktuurina:

(9) Kolmeosalist siimmeetrilist vormi ABA pillilugude Idbimangudena ei leidu. Uhe
labajalavalsi puhul (noodindide 6) on margata kolmeosalise lihtvormi tunnuseid. A-osa
kdlab alghelistikus ning seda korratakse, sellele jargneb A-osa dominanthelistikus, mida
samuti korratakse. Osad B ja A; koos moodustavad kokku A-osale tasakaaluks teise osa,
mis on esimesest osast poole vorra Iihem. Skemaatiliselt kujutatuna on nimetatud
labajalavalss jargmine:

I1: A 112 A gominanthelistikus <11 B A [l

(10) Kolmeosalise Ulesehitusega vormi skeemiga ABC kohtab Tori ja Vandra viiulilugude
juures sageli. Neid on helisalvestatud labajalavalsside hulgas kolm ning polkade seas on
see veelgi tavaparasem vormikuju (13-st palast kuus). Mitmel juhul mdjub nimetatud
vorm kolmeosalise liitvormina (noodindited 15, 17). Osad A ja B moodustavad
kaheosalise lihtvormi ning osa C kdlab sellele tiipiliselt subdominanthelistikus (jargmise
libimangu algus kdlab repriisina). Uhel juhul esineb vorm ABC neljaosalise vormi
koostisosana (noodinaide 26, A-, B- ja C-osa)

(11) Kahe kaheosalise vormi tGhendamisel moodustub neljaosaline vorm AB CD. Sellise
struktuuriga on vaid Uks polka (noodindide 26). Analtusi tulemusel voib tGldkokkuvéttes
Utelda, et rahvaparasele viiulimangule ei ole neljaosalisus iseloomulik

(12) Kolme polka puhul (noodindited 22, 23 ja 25) on tegemist trioga vormi tunnustega
struktuuriga ABA C [ABA]. Pala I6peb tegelikkuses C-osaga, algus kordamisele ei tule.
Neist Uks, Lepiku Mihkli polka (noodindide 23), on Mihkel Toomi omaloominguline pala,
millel on naiteks tema enda poolt esitatud Luige polka struktuuriga (noodindide 22)
identne Ulesehitus, mis ilmselt andis omaloominguks eeskuju. Hendrik Adamson-JGearu
esitatud Sipelga polka (noodindide 25) parinemise kohta puuduvad ldhemad andmed,
kuid on ju teada, et Hendrik tundis nooti. Pole valistatud, et see polka on noodivihikute
eeskujul tema enda loodud

Labajalavalsi- ja polkaviiside vormianaliitsi tulemused on kokkuvotlikult esitatud tabelites E ja
F. Vormistruktuuride vordlus naitab, et kdik Parnumaalt helisalvestatud labajalavalsiviisid
erinevad vormiehituse osas Uksteisest. Vormi tahistav skeem vdib olla sarnane, kuid ldhemal
vaatlusel peitub iga skeemi taga ainulaadne struktuur. Sellise olukorra tingib osade tasandil
valitsev ebalihtsus. Seega ei saa me raakida thtsest labajalavalsi vormist. Polkade puhul ei ole
pilt nii kirju kui labajalavalssides. Uhesuguse struktuuriga polkasid on mitmeid. See asjaolu
kinnitab hlpoteesi polkade parinemise kohta kirjalikust allikast.

Vormi erinevate tasandite anallilis nditab, et 20. sajandi esimesel poolel ei mangitud viiulitel
enam vanapadraseid torupilliviise. Asemele olid tulnud mitmeosalised kvadraatse struktuuriga
viisid. Vanema vormi tunnuseks vdib anallilisi tulemusena pidada labimangu moodustumist
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Uksikutest fraasidest, mis ei liitu lauseteks ja osadeks. Sellist vormistruktuuri véiks nimetada
fraasidest koosnevaks vabavormiks. Enamasti moodustavad kahetaktilised fraasid lauseid ning
nende liitmisel tekivad erineva pikkusega osad. Tervikuks liitunud osad on kasitletavad
l[abimanguna.

Tabel E. Heliplaadistatud labajalavalsside vormianalis: iga loo puhul on vilja kirjutatud terve
esituse vorm. Lood on anallitsitud heliplaadistamise jarjekorras. L numeratsiooni ees tahendab
labajalavalssi. Vaata paralleelselt noodindidetega. (vt. faili tabel_E)

Tabel F. Heliplaadistatud polkade vormianaliis: iga loo puhul on vdlja kirjutatud terve esituse
vorm. Lood on analiusitud heliplaadistamise jarjekorras. P numeratsiooni ees tahendab polkat.
Vaata paralleelselt noodindidetega. (vt. faili tabel_F)

2.3. Viiuldajate mdngutehnika

Rahvapdrase viiulimangu eripdra tuleneb suuresti sellest, millist mangutehnikat
viiuldaja rakendab. Kilaviiuldajate pillimangutehnika erineb akadeemilisest
viiulimangutehnikast. Kilaviiuldaja voib esitada erinevat repertuaari, aga alati iseloomustab
tema pillimangu eriliselt isikupdrane mangumaneer. See viljendub kdige selgemini temale
ainuomases mangutehnikas ja muusikalistes eelistustes, mida ei ole vorminud kooliharidus. Ka
Tori ja Vandra viiuldajad kasutasid ainult neile omast mangumaneeri. Allpool esitatud
mangutehnika analliisis kasitletakse jargmisi kiisimusi:

- milliseid manguvotteid kasutasid viiuldajad mitmehaalsuse tekitamisel?
- milline oli iga viiuldaja isiklik intoneerimisviis?

- kas intoneerimisviisis ilmneb paikkondlikku eripara?

- milliseid meloodiakaunistamise votteid viiuldajad tundsid?

- millist vasaku kde sdrmestust viiuldajad kasutasid?

- kuidas iseloomustada viiuldajate parema kde (poognakae) tehnikat?

- kuidas sujus viiuldajatel parema ja vasaku kde koost66?

- milline oli palade esituse diinaamiline plaan?

Vaadeldavate probleemide aluseks on t66 autori isiklik viiulimangukogemus. Nimetatud
kategooriad (vasaku kde manguvotted, poognakde tehnika, kahe kde omavaheline koostdo,
intoneerimine, meloodia kaunistusvotted ning diinaamika) on praktiseerivale viiulimangijale
ajaloolise viiulimuusika tanapdevase taasesitamise juures olulised. See muudab need aspektid
oluliseks ka tolleaegsete esituste anallilisimisel.

Ainult helisalvestustele tuginedes (ehk siis — ilma auditiivselt saadava lisainfo toeta) pole
voimalik koiki kategooriaid vérdse pohjalikkusega anallilisida. Seetdttu keskendutakse allpool
peamiselt mitmehaalsuse saavutamise votetele, mis on kuuldelisel teel hdlpsasti tuvastatavad.
Ulejadanud kategooriaid vaadeldakse sel mairal, nagu helisalvestuste kuulamine seda teha
vOimaldab.
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2.3.1. Mitmehaalsus soolomangus

Olulisimaks Tori ja Vandra viiuldajate manguvotteks nii duo- kui soolomdngus on
mitmehaalsuse tekitamine. Jargnevalt loetakse ja kirjeldatakse neid manguvotteid.

Sooloesituses on viiuldajad mitmehaddlsuse saavutamiseks kasutanud lahtiste pillikeelte
kaasamist meloodiale. Lisaks vGetakse lahtiste keelte abil kolme- ja neljahaalseid kooskdlasid
ning mangitakse topeltnoote. Topeltnootide mangimisel tekkivad kooskdlad on terts, kvint,
sekst ja oktaav. Lahtiste pillikeelte kaasamine on otseselt seotud valitud helistikega. Lahtisi
pillikeeli kaasa mangides on mugav mangida akorde. Vasaku kde erinevate sdrmede abil
mangitud akorde viiuldajad ei kasuta: see vote on tehniliselt keerukas, eeldades kolme kuni
nelja sOrme Gheaaegselt pillikeeltele asetamist.

2.3.1.1. Lahtiste keelte kasutamine kahehailsete kooskdlade mangimisel

Lahtiste pillikeelte kaasamise votteks peetakse kodiki olukordi, kus pdhimeloodiale heliseb kaasa
moni viiuli vabadest naaberkeeltest. Olenemata sellest, et kdlavateks intervallideks voivad olla
kdik olemasolevad intervallid, sealhulgas ka naiteks topeltnootidena vOetavad tertsid, tuleb
eristada sellisel teel tekkinud intervalle topeltnootidest. Tegemist on pdhimottelise vahega
kahe erineva manguvotte vahel: Ghel juhul — Ilahtiste pillikeelte abil mangides — tekivad
mitmehaalsed kooskdlad lihtsalt kaasnahtusena meloodiale juurde, teisel juhul on tegemist
topeltnoodiga, mis on spetsiaalselt mangitud.

Sagedasemad intervallid, mis tekivad lahtiste pillikeelte kaasamise abil, on oktaavid (36%
intervallidest). See on tingitud valitud helistikest, mille toonikaks on (ks lahtistest keeltest (g, d
vOi a) ning mille téttu on véimalik lausete ja osade Idpus anda lahtise keele kaasamise abil
(vasaku kde kolmanda s6rmega voetud) toonikale suuremat kaalu (vt noodindited 5 ja 22).
Sageduselt jargneb oktaavile puhas kvint (24%). See on seletatav asjaoluga, et mangutehniliselt
on kahte lahtist naaberkeelt mugav koos méangida. Uhtlasi annab see ké&lale jdudu juurde.*
Puhas kvint kolab eelkdige koos pikemavaltuseliste nootidega fraasi algustes ning osade 18pus.
Puhas kvint aitab réhutada tdhtsamaid helisid (vt noodindited 19, 21 B-osa, 23 C-osa, 25).
Esineb ka juhtumeid, kus pala I8pus heliseb toonikale kaasa juhuslikult (ks vabadest
naaberkeetest, tekitades sellega hoopis helistikuvalise kooskdla (nt noodindited 6 ja 14).

Oktaavid ja puhtad kvindid moodustavad suurima lahtiste keelte abil tekitatud intervallide
grupi, mida anallsitavate viiuldajate esitustes kuulda voib. Esinemissageduselt jargmise grupi
moodustavad suured ja vaiksed tertsid (22%) ning suured sekstid (16%). Tertsid moodustuvad
vasaku kde teise sGrmega vOetud nootide ja llemise lahtise naaberkeele kooskdlamisel (vt
noodindited 6 C-osa, 15 C-osa ja 20). Suured sekstid tekivad vasaku kde esimese sdrmega
voetud noodi ja sellest allpool asuva lahtise keele kooskdlamisel (vt noodinaited 15, 17, 18 ja
21).

* Lahtiste keelte kaasamisest tekkinud puhtaid kvinte on véimalik mangida vaid kahel lahtisel keelel (nditeks g-d
vOi d-a vGi a-e), Ulejddnud on spetsiaalselt voetud kvindivGtted ja seega ei kuulu antud riihma.
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Peaaegu taiesti esindamata on kvardid, sekundid ja septimid, millest igatihe kohta on olemas
vaid Uks naide: kvart. naite 19 B-osa 3. taktis, sekund 2. ja 6. taktis; septim naite 21 C-osa 4.
takti teises haales. See lubab vaita, et neid kooskdlasid viiuldajad oma mangus valtisid.

Tabel G naitab, kui sagedasti on meloodiale lahtiste pillikeelte kaasamise votet tarvitanud Tori
ja Vandra viiuldajad ning millised on intervallid, mis selle vétte tulemusena kélavad.

Tabel G. Lahtiste pillikeelte kaasamine meloodiale. Sulgudesse on paigutatud burdonismi
tahendust omav lahtise keele kasutamise véte.>*

nr. pillilugu intervallid lahtiste keelte kasutamine, reastatuna alustades alumisest keelest

d: esimeses hailes ainult pala Idpunoodiga koos (d:
teises haales katkematu torupilliburdoonina)

g: esimeses haales A-osas lausete 16pus ning

L2 Labajalg 8 I6punoodiga koos (d: teises hadles katkematu
torupilliburdoonina)

g: A- ja B-osas toonikaga koos ning A-osas
I6punoodiga koos

(g ja d: ainult teises haales katkematu
torupilliburdoonina)

L5 | Harjuloss 8 g ja d: ainult teises haales ning lausete ja osade |1Gpus
g: viienda astmega koos rohu andmise eesmargil; d ja

L1 | Labajalg 8

L3 Venna l6ss 8

L4 Unt aea taga -

L6 | Likulugu Z:’ P>, a: A- ja C-osa I6punootidega koos; e: C-osas kolmanda
astmega koos

L7 | Vanaisa lugu 05 d~: A-osa esi.meses talktijs takti esimese 166giga koos
réhu andmise eesmargil

L8 | Kuimetsa Kaie lugu 3 (di teises h%%les k?tkema.\tu torupilliburdoonina) a:
esimeses hailes a” noodiga koos

L9 | T5lla Jaani I6ss 0S5, 8 d A—o§as juhusl?kult lausete alguses ning osa |Gpus
juhuslikult toonikaga koos
(d ja a: teises haales katkematu torupilliburdoonina)

L10 | Isa luige lugu p5 e: A-osas esimeses haales esimesel 166gil réhutamise
eesmargil

L11 | Labajalg: Unt aea taga - ei kasutata

L12 | Labajalg: Ai niga-naga - ei kasutata

L13 | Isa labajalg - ei kasutata

d: B-osa I6punoodiga juhuslikult koos; a: B-osa
esimeses taktis a> noodiga koos

g ja d: A- ja B-osas teises haadles réhulisemate
nootidega koos; e: C-osas teises hadles esimese
astmega koos

g: ainult B-osa I6punoodiga koos, e: A-osas kolmanda
astmega koos

g, d ja a: osade I6punootidega koos voi rohkude
andmise eesmargil lausete I6pus teises hailes

P4 | Polka p5, s6, 8 | g: A-osa I6punootidega koos teises haéles; d: A-osas

L14 | Labajalg: Aamer August p5, 8

s3, p5,

P1 | Toripolka 56, 8

P2 | Madarmae Juhani polka v3, 8

P3 | Tori polka s6, 8

3 Sellest Iihemalt alajaotuses "Burdoonsaade ehk torupillipdrane mitmehaalsus".
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teises haales ja valdavalt
d: A-osas juhuslikult, B-osa I6punoodiga koos; a:

L 2, V3, . . . .
P5 | Mihkli esimene polka 54 v c g sideosas a’ noodiga koos; e: A-osas juhuslikult, B-osas
P P>, valdavalt
g: toonikaga koos, valdavalt lausete alguses; d: B-osa
. v3,s3 I6pus kolmanda astmega koos; a: A-osas juhuslikult
P6 | Mard Ik r . . ’ ) ’
ardiesimene polka p5, s6, 8 | B-osas koos juhtheliga; e: A-osas neljanda astmega
koos
<3 b5 g ja d: toonikaga koos osade ja lausete I6pus, lausete
P7 | Polka 56’ 57’ 3 alguses rohu andmise eesmargil; e: A-osas teises
o haales neljanda astmega koos
ps | Luice polka 53 g: teises haales lausete ja osade 10pus, C-osa alguses
gep P> toonikaga koos
P9 | Lepiku Mihkli polka 05, 6, 8 g: A-osas toonikaga koos; d: I6punoodiga koos; a: C-

osas juhuslikult funktsiooni kolmkdla nootidega koos
P10 | Polka s3 e: esimeses haales toonikaga koos
a: A-osas esimese lause 10pus; e: A-osas lausete

P11 | Sipel Ik
Sipelga polka v3, P> alguses kolmanda astmega koos
p12 | Polka 3 e: ‘B—osas tﬁl.ses~haales n.eIJanda astmega koos, C-osas
esimese haale I0punootidega koos
P13 | Liblika polka - ei kasutata

Kokkuvottes voOib Oelda, et lahtiste pillikeelte kaasamine meloodiale on killaltki
improvisatsiooniline tegevus ning ei moodusta kindlat slisteemi. Alati ei ole vdimalik ette
aimata, millal ja kus seda votet kasutada vdib ja sobib. Kdige siisteemsem on oktaavi tekkimine
lahtise keele abil, kus see kdlab reeglina toonikaga koos ja osade I6pul. Tori ja Vandra
viiuldajate esituse teeb omaparaseks veel see, et nad kasutavad meloodia mangimisel lahtiste
keelte abi suhteliselt vdahe, kui vorrelda nende esitusi teiste tolleaegsete esitustega.

2.3.1.2. Lahtiste keelte kasutamine kolme- ja neljah3alsete kooskdlade mangimisel

Lahtiste pillikeelte abil vdetud kolme- ja neljahdalseid kooskdlasid ei saa nimetada
akordivotteks. Spetsiaalse akordivottega neil juhtudel tegemist ei ole, kuigi vastavalt valitud
helistikule voivad juhuslikult tekkida nn heakdlalised akordid. Naiteks G-duuris mangitud
akordid koosnevad toonika kolmkéla akordihelidest G-d'-h* (vt noodinaited 15 ja 22). G-duur
annab vdimaluse kasutada akordide votmisel lahtiste keelte abi, mis on taas lihtsaim ja
mugavaim viis mangutehnilises mottes kui ka efektiivne diinaamilises mottes (st kdlajoult
tugevam). Huvitavaks erandiks on juhus, kus viiuldaja kasutab G-duuri subdominant-funktsiooni
sfaaris nootide G-e'-c’ asemel hoopis lahtiste keelte abil voetud kooskdla G-d*-a’ (vt noodingide
17 C-osa 1. takt). Rahvaparaselt valjendudes voib Oelda, et "pillimees tdmbas lle lahtiste
keelte". Vdib arvata, et tavaparases situatsioonis tantsuks mangides kasutati sellist votet sageli,
et vajalikud rohud oleksid tantsijatele kuuldavad.

Me vBime seda kasitleda topeltnootide mangimisena, millele on kaasatud viiuli Glejaanud
lahtised keeled. Sellist votet on oma viiulimangus kasutanud vaid Tori viiuldaja Mart Jantson
Mihkel Toomiga koos teist partiid mangides ning ta on teinud seda ainult polkades. Jantson on
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manginud akorde tdendoliselt suurema réhu andmise eesmargil ning teinud seda kolmel korral
(vt noodinaiteid 15, 17 ja 22). Arvatavasti mangisid viiuldajad loomulikus situatsioonis lahtiste
keelte abil voetavaid kooskdlasid tihedamini, sest reaalne tantsu saatemuusika eeldab rohkude
selgemat esiletoomist. Heliplaadistamise situatsioonis vois nootide liigne rohutamine tunduda
tarbetu.

2.3.1.3. Topeltnootide mangimine: tertsi-, kvindi-, seksti- ja oktaavivote

Lahtiste keelte kaasamise vote on kdige kdeparasem ja seetdttu ka kdige enam kasutatud vote
(75% mitmehaalsuse mangimise votetest). Lisaks sellele on viiuldajad kasutanud spetsiaalselt
vasaku kde kahe sdrme abil mangitud topeltnoote. Jargnevalt antakse (ilevaade nende
kasutamisest analllsitud labajalavalssides ja polkades. Nimetatud manguvotted voib
intervallidele toetudes jagada tertsi-, kvindi-, seksti- ja oktaavivoteteks.

Tertsivote. Tori ja Vandra viiuldajad on kasutanud kahest vboimalikust tertsivotte tllbist vaid
Uhte, mil topeltnoodi Glemine noot voetakse vasaku kde esimese ja alumine kolmanda sérme
abil. Teist voimalikku tertsivotet, milles Glemine noot on vdetud teise ning alumine neljanda
sdrmega, vaatluse all olevad rahvapillimehed ei kasutanud. See eeldaks vasaku kde neljanda
sorme kdllaltki ebamugavat valjasirutamist. Samuti puudub nimetatud tertsivottel praktiline
vaartus vaadeldava repertuaari seisukohast. Sellist situatsiooni, mis vajaks nimetatud votte
kasutamist, repertuaaris ei esine seoses valitud helistikega, st helistikud tingivad voi
vOimaldavad teistsuguseid manguvotteid.

Kvindivote. Kvindivitet esineb vaga harva: analliUsitud esituste seas vaid kahes
labajalavalsiesituses (vt noodindited 4 ja 6). Uhel juhul (Mart Jantsoni esituses) on kvindivéte
sooritatud vasaku kde esimese sormega kahel keskmisel pillikeelel (noodindide 6). Kvindivotte
nii vahene kasutamine vaib olla tingitud viiuldajate muusikalisest maitsest — neile ei pruukinud
see tunduda heakdlalisena. Teine vdimalus on, et kvint ei omanud olulist positsiooni kohalikus
traditsioonis.

Viiuldajad on kasutanud liikumist paralleelsetes kvintides. Seda tuleb ette juhul, kui viiuldaja
katab meloodia mangimisel vasaku kde sdormedega kinni korraga kaks keelt ning laseb nendel
kahel keelel koos kdlada.®® Sellist manguvétet kasutab vaid Tori viiuldaja Mihkel Toom (he
labajalavalsi C-osas (noodinadide 4).

Sekstivote. Anallisitud esitustes on kasutatud kahte tllipi sekstivotet: A-tlilip: Glemine noot
on vOetud vasaku kde kolmanda ning alumine noot teise sérmega (D-duuris); B-tilp: Glemine
noot on voetud teise ja alumine esimese sormega (C- ja G-duuris). Sekstivotet, mis on mangitud
neljanda ja kolmanda sérme abil, Tori ja Vandra viiuldajad kasutanud ei ole — selle manguasend
on ebamugav.

SekstivOtet esineb nii Tori kui Vandra viiuldajatel harva. Kolmes Tori viiulipalas, kahes
labajalavalsis (vt noodindited 2 ja 8) ja kahes polkas (vt noodindited 16 ja 17) kasutatakse seda
lausete ja osade IGpunoodil. Kahes polkas (vt noodindited 17 ja 21) esineb sekstivote osa keskel

% Kuna nimetatud manguvote esineb vaga juhuslikult, voib selle kasutamist seostada nn laisa ménguviisiga.
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ja rohutus positsioonis. Vandra lugudes kolab suur sekst osasid voi tervikvormi |0petava
intervallina kolmes loos (vt noodinaited 13, 24 ja 25). Tori viiuldajad on kasutanud vaid A-tlitpi
sekstivotet ning seda C- ja G-duuris palade puhul. Nad on eelistanud B-tiilpi sekstivotte asemel
mangida lahtise keele abil oktaavi. Vandra viiuldajad on kasutanud mdlemat tlitipi sekstivotet:
A-tulpi C-duuris ja B-tulpi D-duuris.

Oktaavivote. Kdige erandlikumaks votteks on oktaavivote, mida esineb analiilsitud paladest
vaid Uhes (vt noodindide 16). Seda on kasutanud Mihkel Toom. Ta kasutab e-keelel neljanda
sérmega vbetud h’-noodiga koos a-keelel esimese sérmega véetud h'-nooti. Antud oktaavivite
on mangutehniliselt (iks keerukamaid, millega vOib ka seletada selle harva kasutamist.
Téendoliselt on siin tegemist pigem mangutehnilise erandi kui unustusse vajunud reegliga.

2.3.2. Mitmehaalsus duomangus
Duomangus on Tori ja Vandra viiuldajad kasutanud kahte tllpi mitmehaalsust:

(1) tks viiuldaja mangib pohimeloodiat ja teine tdmbab torupillimangu imiteerivat
burdoonsaadet kaasa;

(2) ks viiuldaja mangib pohimeloodiat ja teine mangib teist partiid ehk saatehaalt, mis
l[ahtub funktsionaalharmooniast ning kdlab reeglina esimesest madalamalt.

Koos mangides on mdlemad viiuldajad lisaks kahe partii koosmangimisel tekkinud
mitmehaalsusele kasutanud samu mitmehaalse viiulimangu votteid, mida soolomangu puhul.
Kahe pillimehe erinevate mitmehaalsete manguvdtete koosmangu tulemusel moodustuvad
erinevad kolme- ja neljahdalsed kooskdlad, mis mdnikord vdivad olla ka juhuslikku laadi.

2.3.2.1. Burdoonsaade ehk torupillipdrane mitmeh&alsus

Torupillimangu imiteerivat esitusviisi ehk burdoonsaadet on kasutanud vaid Tori viiuldajad
Mihkel Toom ja Mart Jantson moningaid labajalavalsse mangides. Viis Tori labajalavalssi on
mangitud burdoonsaatega, mis vOib tdhendada, et need lood on lile voetud otse torupillilt. Tori
kandis on olnud palju torupillimangijaid, kellega ka viiuldajad kindlasti kokku puutusid.
Polkalugudesse pole torupilli imiteerimise vote joudnud, kuna need on uuemad tantsuviisid,
mida torupillii ei mangitud. Polkade tavaparaseimaks mitmehaalseks esitusviisiks on
funktsionaalharmooniast lahtuv kahehaalne koosmang.

Torupilliburdooni on viiuldajad jadljendanud nii, et tGhe viiuldaja poolt esitatud meloodiale
mangib teine pillimees samaaegselt kaasa kas (a) lihte lahtist keelt (toonika) vdi (b) lahtise keele
(toonika) ja sellest kvardi kaugusel allpool asuva noodi kooskdla (vt noodindited 1, 2, 4, 8 ja 10).
Sealjuures kulgeb burdoon katkematult, meetrumit rohutamata, nii nagu see ka torupilli
esituses kolab. Burdoonsaates tekib vaike katkestus vaid siis, kui viiuldaja poogna liikumise
suunda vahetab. Kui poognakasi hakkab liikuma allapoole, siis vOib poognakde loomulikust
raskusest tingituna kdlada réhulisem heli, kuid see ei ole seotud meloodia réhkudega.
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2.3.2.2. Funktsionaalharmooniast lahtuv kahehdalne koosmang

Funktsionaalharmooniast lahtuvat kahehaalset koosmangu on harrastanud nii Tori kui Vandra
viiuldajad. Oma iseloomult on viiuldajate kahehdilne koosmang homofooniline, jagunedes
meloodiahddleks ja harmooniliseks saatehadleks. Harmoonilises saatehddles kasutatakse
peamiselt meloodilis-harmoonilist figuratsiooni, mis on tihedas seoses meloodiahaalega. Siin
analllsitud 15 duo hulgas leidub 10 sel viisil esitatud pala (8 polkat ning 2 labajalavalssi).
Saatehdalt on duode puhul manginud Tori viiuldaja Mart Jantson ja Vandra viiuldaja Anton
Adamson.

Kui vorrelda omavahel Mart Jantsoni ja Anton Adamsoni esitusi, siis ilmnevad individuaalsed
eriparad. Mart Jantsonit on peetud liheks parimaks saatehaale kujundajaks tollel perioodil
tegutsenud kilaviiuldajate seas. Jantsoni saatehddled on Adamsoniga vorreldes teistsuguse
Ulesehiusega ning jargivad oma partiis rohkem meloodiahdale liikumisi ja ritmipilti. Kui
meloodiahaal liigub Ules, siis teeb seda ka Jantsoni saatehaal ning vastupidi. Saatehaale riitm on
sama, mis meloodiahddle puhul. Adamsoni saatehadled on staatilisemad ning meenutavad
sageli lihtsat harmoonilist saadet. Need moodustavad meloodiahddlega harmoonilisi
kooskdlasid, nditeks saatehdal peatub osa IGpus suure seksti vorra allpool (vt noodindide 27),
vOi jouavad mdlemad haaled osade |Gpus Ghele kérgusele (vt noodindide 26). Viimane kirjeldus
viitab klassikalise harmooniadpetuse reeglite mdningasele tundmisele.

Funktsionaalharmooniast ldhtuvas kahehadlses koosmangus on erinevad partiid omavahel
muusikaliselt tihedamalt seotud kui torupillipdrases koosmangus. Ritmilisest aspektist
vaadatuna on koosmang mdlema duo puhul valdavalt korrektne. Esineb harvu ritminihkeid,
mida vOib seostada ebahariliku esitussituatsiooniga heliplaadistamisel. Oma osa vdib olla ka
viiuldajate vanusel heliplaadistamise ajal ning sellel, et nad ei esinenud enam aktiivselt.

Monel juhul esineb kahe partii liikumist paralleelsetes tertsides kogu pala valtel. Saatehaale
mangija jatkab "jonnakalt" oma partii mangimist Ulemise hadlega paralleelselt tertsi vorra
madalamal, kuigi ta ootuspdraselt peaks kasutama erinevaid intervalle. Tori piirkonnale
iseloomulik on naditeks olukord, mida illustreerib noodindide 17. Mart Jantson (teine haal)
mangib siin koos pala Idpunoodi ehk toonikaga tertsi vorra madalamat heli, mis ei kuulu toonika
kolmkala koostisse (vt kooskdla g>-e' noodinaite 17 C-osa I8pus).*®

Lihidalt kokku vottes iseloomustavad Tori ja Vandra viiuldajate kahehaalset koosmangu
paralleelsed tertsid ning sekstid ja ka liikumised oktaavis. Sekstis ja oktaavis mangimist esineb
ainult Ghes loos, mistdottu see mdjub pigem Ullatava kooskdlana.

2.3.3. Moned tdhelepanekud teistest manguvotetest

Lisaks eelpool kasitletud viiuldajate vasaku kdae mangutehnika Uksikasjalisele vaatlusele on
olulisteks kategooriateks rahvapdrase viiulimangu juures veel intonatsioonikiisimused,

3 Lisagem siia Zanna Pirtlase tabav iseloomustus situatsiooni kohta: "Saatehddle mingija Mart Jantson

praktiseerib sageli meloodia ranget dubleerimist alumistes tertsides, seda ka siis, kui moodustatud intervallid on
vastuolus meloodia funktsionaalse loogikaga. Paljud tema saatehadaled justkui klammerduvad meloodia kiilge"
(Partlas 2004).
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meloodia helide kaunistamise vétted, vasaku kde sGrmestused, poognakde tehnika, parema ja
vasaku kde omavaheline koostd6é ning dinaamiline plaan. Kuna analllsitavate esituste
helisalvestused on vaga vanad ning nendelt kuuldav ei anna adekvaatset pilti tdelisest
tolleaaegsest olukorrast, hoidun siinkohal pdhjalike jarelduste tegemisest eelpool loetletud
kategooriate osas. Jargnev annab Ulevaate, mida vanadelt salvestustelt siiski kuulda voib.

2.3.3.1. Intonatsioon

Intonatsioon on viiuldajatel vaga isikupdrane ja individuaalne. Tempereeritud haalestustava
jargi voib oelda, et viiuldajad mangivad ebapuhtalt. Viiulimangus on voimalik intoneerida Uht- ja
teistmoodi, seega on midagi tapset paika panna vaga raske. See, mis ihe kuulaja jaoks tundub
puhas, on teise jaoks ebapuhas. Niisiis oleks tapsem 0Oelda, et viiuldajad kasutasid oma mangus
helikdrgusi, mis tundusid nende muusikalise maitsega sobivat. Nii ei saa kindlalt vaita, et
tegemist on ebapuhta viiulimanguga.

Intoneerimise osas paistavad omandolisusega silma torilaste Mihkel Toomi ja Mart Jantsoni
viiulimang. Mart Jantsoni poolt mangitud lugudes esineb vasaku kde teise sérmega vdetud
noodikdrgustes omaparaseid kdikumisi — kord kdlab noot kérgemalt, kord madalamalt (naiteks
noodindide 7 A-osa: kord kdlab f# ja seejarel |, f#). G-duuris d-keelel mangides on teise
sdrmega voetud helistiku seitsmes aste (f#) madalam, samas helistikus a-keelel mangides on
teise sOrme alla jaav neljas aste (c) kdrgem (naiteks noodindide 3 B-osa). Kirjeldatus poleks
midagi tahelepanuvaarset, kui taoline olukord valitseks kdigis Mart Jantsoni poolt esitatud
viiulipalades. Sellist intoneerimist esineb Jantsoni viiulipalades valikuliselt, mis valistab selle, et
"tal olid lihtsalt sdrmed liiga jdmedad ja tal ei mahtunud need pilli kaelale korraga ara" (Veljo
Tormise suuline arvamusavaldus t66 autorile). IImselt "ndudsid" mingisugused viiulipalad voi
meloodiakiigud nimetatud intoneerimist.>’ Teise sérmega vdetud heli on kérgendanud oma
viiulimangus kahes labajalavalsiesituses ka Mihkel Toom (noodindited 1 A-osa ja 10 A-osa I6pp
ning C-osa). Ta on kdrgendanud teise sdrmega vdetavat heli D-duuris e-keelel (P g¢°), kus
noodindite 10 puhul kaob hetkeks pohihelistiku valitsemisala ning valdavaks tundub saavat
dominandi dominanthelistik. Samas voib vaadelda seda situatsiooni ka kui kdrgendatud
neljanda astmega helildiku. K&ik eelpool kirjeldatud manguvotted kuuluvad labajalaesituste
juurde.

Kahe labajalavalsi (noodindited 6 ja 9 Mart Jantsoni esituses) ja Uhe polka (noodindide 25
Hendrik Adamson-JGearu esituses) puhul on esinenud manguvdte, kus juhtheli mangitakse
madalalt, mitte oodatult kérgendatud kujul. A- vbi E-duuris kdlavate osade puhul vdib selle
manguvotte esinemise pohjus peituda taas mangumugavuses. Neis helistikes on helistiku
pohiheliks (iks Ulemistest lahtistest keeltest ning sellest |ahtuvalt tuleb juhtheli mangida
tavaparasest enam valjasirutatud kolmanda s6rmega pdhihelist allpool asuval naaberkeelel.
Kirjelduse iseloomustamiseks sobib hasti noodindide 25, ainus ndide, kus Hendrik Adamson-
J6earu mangib A-duuris juhtheli sisaldavat meloodiat. Selle naite puhul tundub olevat tegemist
nn mugava manguvottega, mitte teadliku madala juhtheli eelistamisega. Mart Jantsoni

*7 Siin vib vrdluseks tuua, et taoline helirida (tavaparasest madalam juhtheli ning veidi kérgendatud neljas aste)
tekib naiteks parmupilli mangides.
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labajalavalsis (noodindide 6) tundub madal juhtheli olevat selle sageda kdlamise tGttu pigem
meloodia omapara, kui pillimehepoolset mugavust taotlev manguvote.

2.3.3.2. Melismid

Melisme, mida meloodia helidele on lisatud, esineb kahte tilipi: (a) mordendid (vt. naiteks
noodindide 17 A-osa 1., 3. ja 5. takt mdolemas haales), ja (b) kiired eell6dgid (vt. naiteks
noodindide 1 A-osa 1. takt). Esimest tllpi kaunistuse, mordendi korral on meloodia noodile
lisatud kiire Glemine abiheli (alumist abiheli ei esine), millele jargneb meloodiaheli.®® Sellist
thlpi meloodia kaunistamist esineb kdigis voimalikes olukordades — nii juhul, kui heliks, mida
kaunistatakse on lahtine keel kui ka llejaanud sdrmede alla jadvate nootide kaunistamiseks
(valja arvatud neljanda sorme all olev noot, millele ei saa llemist abiheli juurde mangida). Teist
thdpi kaunistusheli, kiiret eell66ki kasutavad viiuldajad oma mangus samuti ning teevad seda
justkui “mo6dda minnes”. Eellddgina on kasutatud nii alumist kui tGlemist abiheli, sagedamini
alumist. Alumist abiheli on mugavam vdtta ning sdrmede jarjestamisel pilli kaelale on mugav
enne meloodiaheli lasta kélada alumine abiheli. Mdlemat liiki kaunistushelisid mangitakse
pikema valtusega helidega koos. Kui pillilugu kdlab naiteks valdavalt kaheksandikvaltustes, siis
kaunistushelisid lihtsalt ei joua mangida (vt. naiteks noodinaited 3 ja 13).

Ainult Tori viiuldajate polkades esineb lisaks tiks huvitav manguvote — ettehaarav sisseastumine
(ennakhelide kasutamine). Tavaliselt kasutatakse sellist manguvotet osade korduste vahel, kui
osa on Idppenud ja selle kordus algamas. Viiuldajad astuvad osa kordama hakates esimese
noodiga pisut varem sisse ning see vOte seob kaks kordust omavahel Uhtseks tervikuks (vt.
noodinaited 15: A-osa I6pus enne kordamist mdlemas haales, 16: B-osa Idpus enne kordamist,
19: A-osa |0pus enne kordamist, 20: B-osas 2. ja 3. takti GUhendamisel, 21: A-osa I8pus enne
kordamist teises hadles, 22: A-osa keskel ja 1d0pus enne kordamist mdlemas hailes, 23: A-osa
I6pus enne kordamist, B-osa I16pus enne kordamist, B-osa I6pus lleminekul A-osasse, C-osa
I6pus enne kordamist).

2.3.3.3. Sormestus

Sérmestuse osas on manguvotted taas mugavad, lihtsad ja loomulikud. Viiuldajad on manginud
peamiselt esimeses positsioonis. Reeglina ei kasuta viiuldajad kolmel alumisel pillikeelel
mangides vasaku kae neljandat sGrme, vaid lahtist Glemist naaberkeelt selle asemel. e-keelel on
kasutatud h’ noodi mangimisel neljandat sérme, ¢ mangimisel on neljandat sérme sirutatud,
mitte liigutud terve vasaku kdega teise positsiooni (vt. noodindited 2 B-osa 3. ja 7. takt, 15 B-osa
1. ja 5. takt esimeses haales, 16 C-osa 3. ja 7. taktis, 24. sideosa 2. ja 4. takt esimeses hailes ja
B-osa 5. ja 6. takt esimeses hadles, 27 A-osa 2. ja 6. takt, B-osa 3. ja 7. takt ja C-osa 1. ja 5. takt
esimeses haales). Kuna tuleb ette ka eelnevatest kdrgemate nootide mangimist, siis nendel
juhtudel (c# ja d°) liigutakse vasaku kdega korraks kolmandasse positsiooni ja vBetakse c#’
kolmanda ning & neljanda sGrmega (vt. nditeks noodindide 25 B-osa 1. ja 5. takt).

*® Noodiniidetes olen kasutanud kahte méarkimisviisi: (1) kui mordent on mangitud vaga kiiresti, siis olen kasutanud

margistust ; (2) kui mordent on mangitud veidi aeglasemalt ning on hasti kuulda, olen kirjutanud k&ik helid
valja.
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2.3.3.4. Poognakae tehnika ja kadte koordinatsioon

Uhtteist on v&imalik kuuldu pdhjal éelda ka viiuldajate poognakie tehnika ning parema ja
vasaku kde omavahelise koostd6 kohta. Poognakde tehnika on tugevasti allutatud esitatava
muusika funktsioonile. Viiuldaja jaoks tundub olevat esmatdhtis meetrumist kinnipidamine,
kuna tegemist on tantsusaatega. Viiuldaja nadib otsivat kompromissi poognakae liikumise
(sellest sdltub meetrum) ning parema ja vasaku kde omavahelise koostd0 osas (viimasest séltub
meloodia esitamise perfektsus).

On teada, et kasitletavad viiuldajad ei olnud enam aktiivselt praktiseerivad muusikud ning
loomulikult on seda tunda ka nende pillimangus. Méned poognavahetused on konarlikud ja
ebapuhtad, kuid pilliloo iseloom selle all ei kannata. Poognastrihhidest kasutavad viiuldajad nii
meloodiahelide eraldi- kui kokkumangimise tehnikaid (détaché ja legato). Labajalavalsse
iseloomustavad teatud kindlad poognaliikumise skeemid, mis on kdeparased ning annavad
labajalavalsile ritmipildiga koos nende iseloomu (vt. nditeks poognastrihhe noodindidetes 3, 4
ja12).

Polkades kasutavad pillimehed eelkdige détaché-tehnikat, kuna polkade ritmi ja meloodia
iseloom seda otseselt tingib. Kiirete kuueteistkimnendik-vdltustes meloodiajooksude
mangimisel kasutavad viiuldajad ka legato-tehnikat, hendades omavahel noote kahekaupa
(naiteks noodindide 23 B-osa).

Kokkuvotvalt iseloomustab rahvaparast viiulirepertuaari Toris ja Vandras kallaltki hiplev
poognakasitlus: enamasti kasutatakse kiireid tles-alla liikumisi ning sagedasi poognavahetusi.
Poognatdd Uksikasjalikum vaatlus ei ole vdimalik pelgalt kuuldelise kogemuse pdhjal.
Tapsustavat lisainformatsiooni vdiks siin anda meloodia akustiline analiilis, mis tdenaoliselt
visualiseeriks poognavahetuse tapsed punktid.

2.3.3.5. Diinaamikast

Kdige minimaalsemaid jareldusi saab tollaste helisalvestuste pdhjal teha esituste diinaamilise
plaani kohta. Salvestustel kdlav muusika on kélajoult Ghesugune, erilisi kontraste diinaamika
osas kuulda ei ole. Vdéimalikud on kaks oletust: (1) didnaamiline Uksluisus oli tingitud
mitteautentsest (ebamugavast) esitussituatsioonist; (2) kdilaviiuldajate mang polnud
diinaamiliselt vaga vaheldusrikas ka autentses situatsioonis. Viimase kohta puuduvad paraku
helisalvestused, mistottu seda pole véimalik uurida.

2.4. Kokkuvotteks

Jargnevalt antakse kokkuvatlik Gilevaade manguvotete kasutamisest zanrite 16ikes ning tuuakse
esile need manguvotted, mida iga anallisitav viiuldaja kdige enam eelistas.

Allpool esitatud tabelisse (vt. tabel H) on kokku koondatud analllsitulemused manguvotetest
erinevate viiuldajate esitustes. Koosmangul on samaaegselt kuuldavad individuaalsete
manguvotete tulemusel tekkinud kdlad, mida voiks kasitleda Tori ja Vandra kihelkondadele
iseloomulike kdlaliste isedrasustena. Uhtlasi saame raikida ka iga pillimehe individuaalsetest
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kolalistest isedarasustest, mis on piirkondlikest isedrasustest kahtlemata selgemini valjenduvad.
Tabelisse koondatud andmed baseeruvad vdga vdikesel materjalihulgal (kokku 27
helisalvestust), seetdttu ei saa neid andmeid vaadelda kui Uldistust teatatud ajajargu teatud
piirkonna viiulimangu kohta (ka protsentide maaramine on tinglik).

(1) Koige rohkem kasutatud manguvote mitmehaalsuse saavutamiseks on lahtiste pillikeelte
kaasamine meloodiale. Mart Jantson Torist on kaasanud oma viiulimangus kdige rohkem
lahtisi pillikeeli, mis naitab, et tema pillimang oli ilmselt kdige tugevama kdélajouga. Kui
vorrelda Jantsoni manguvotet absoluutse maksimumiga, mida lahtiste keelte abil
mangida saab, siis selles valguses kasutab ta lahtisti keeli siiski suhteliselt harva.

(2) Lahtiste pillikeelte kaasabil vdetud nn. akordide mangimine on vdaga harva esinev
manguvote ning paistab oma harvaesinevuse tottu eriliselt silma. Voib oletada, et
loomulikus tantsusituatsioonis kasutati seda manguvotet marksa sagedamini.

(3) Topeltnootidest on kdige rohkem kasutatud tertsivétet, mis on vdetud vasaku kde
esimese ja kolmanda sdrme abil. Vaid Mihkel Toom Torist ei ole kordagi seda votet
kasutanud. Mart Jantson on kasitletavatest viiuldajatest tertsivotet kasutanud kdige
rohkem ja seda nii labajalavalssides kui polkades.

(4) Kvindivotet on kasutatud vaid labajalavalsse mangides, mis on vanemad kui polkad.
Lilkkumist paralleelsetes kvintides kasutab vaid Mihkel Toom (ihes loos ja see vdib olla
juhuslik, sest teistes tema esitustes seda ei kuule. Samas vdib olla tegemist
manguvottega, mis on olnud omane labajalavalssidele varem ning mis oli 20. sajandi
alguseks seoses uute viisidega unustatud.

(5) Kdige vahem on kasutatud oktavivotet. Samas on kahe viiuli koosmangus tekkinud
paralleelsetes oktavites liikumist, mis tahendab, et sellised kooskdlad olid pillimeestele
meeleparased.

(6) G- ja C-duuris mangides on viiuldajad helistiku pdhiheli harmoniseerimiseks kasutanud
sekstivotet, mis on vOetud vasaku kde teise ja esimese sGrme abil. Taoline manguvodte
on kodige iseloomulikum Mihkel Toomile. D-duuris mangides on teist tlilipi sekstivotet,
mis on vGetud vasaku kde kolmanda ja teise sdrme abil, oma mangus kasutanud ainult
Vandra viiuldaja Hendrik Adamson-Joearu. Teised viiuldajad ei ole D-duuris mangides
taolist sekstivotet kasutanud, kuigi seda on mangutehniliselt vdaga mugav kasutada.

(7) Madala juhtheli kasutamine on kdige iseloomulikum Mart Jantsoni mangule. Ta kasutab
madalat juhtheli labajalavalsse mangides. Kuna madalad juhthelid ei ole igal erineval
juhul sama sormestusega mangitud, siis on Jantsoni esitustes valistatud lihtne
mangumugavuse puudlus. Vastavat helirida on pillimees teadlikult kasutanud kui antud
labajalavalsiga kokkukuuluvat.

(8) Kaunistushelidest on tiitpilisim mordent, mida on kasutatud kdikides analiiisitud
polkades, veidi vdahem labajalavalssides. Eriliselt paistavad mordentide kasutamisega
silma Hendrik Adamson-JGearu polkaesitused, kus igas polkas esineb mdni mordent.

(9) Eellooke on mangitud samuti hulgaliselt, kuid nende kasutamine on juhuslikumat laadi
vorreldes mordentidega.

(10) Tori viiuldajate polkad on erilised selle poolest, et neid mangides kasutavad pillimehed
ettehaaravat sisseastumist. Nimetatud manguvotet ei ole kasutatud labajalavalsse
mangides, kuigi mangutehniliselt oleks see taiesti teostatav.
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Lopetuseks voib Oelda, et suuri erinevusi nelja viiuldaja analllsitud mangutehnikates ei leidu,
mis nditab selgelt, millised olid muusika tegemise ideaalid Ghes kultuurilises piirkonnas. Koik
see lubab rdikida nimetatud manguvotetest kui PShja-Parnumaa viiulimangustiili Ghtedest
valjendusvahenditest.

Tabel H. Erinevad manguvotted Tori ja Vandra viiuldajate poolt esitatud labajalavalssides ja
polkades (L — labajalavalsid, P — polkad; + on kasutatud, - ei ole kasutatud)

manguvGtete kasutamine individuaalses viiulimangus

5 a Mihkel Toom Mart A::nmdsr(;t Anton
g mdnguvote Jantson N Adamson
JBearu

L P L P L P L P L P

1. lahtiste keelte kaasamine + + + + + + + + - +

5 nn. akordide mangimine lahtiste i N ) ) ) . ) ] ] ]
keelte abil

3 tertsivote, vasaku kde esimese ja N N i ] . . . ] ) .

kolmanda s6rmega voetud
kvindivote, vasaku kde esimese ja
teise sormega voetud

sekstivote, vasaku kde teise ja +
esimese sGrmega voetud
sekstivote, vasaku kde kolmanda
ja teise sdrmega voetud
oktavivote, vasaku kde neljanda ja
esimese sGrmega voetud

8. madal juhtheli + + - + + + - + - -
9. mordendid + + + + + + + + + +
10. | eell6ogid + + + + + - + + + +
11. | ettehaarav sisseastumine - + - + - + - - - -

Vordluseks muude samaaegsete helisalvestuste kuulamise jarel voib Oelda, et naiteks Kihnu
viiuldaja Jaan Palu ja Haademeeste viiuldaja Hindrek Griinberg paistavad siinsete viiuldajate
taustal silma rohkemate lahtiste keelte kasutamisega. Naiteks Karl Leesment Tarvastu
kihelkonnast ei kasutanud oma mangus spetsiaalselt voetud topeltnoote, mida aga Tori ja
Vandra viiuldajad sagedasti kasutasid. Urvaste viiuliduo — Ott Hiiopi ja Kristjan Joakiti koosmang
— on hoopis teistsugusema muusikalise lilesehitusega, kui siinsete duode mang. Naiteks Saarde
viiuldaja Hindrek Pukk kasutas oma viiulimangus vibraatot, mida siinsed viiuldajad mitte kunagi
ei kasutanud. Eeltoodud jareldused on tehtud samal perioodil (st 1936—38. aastatel)
helisalvestatud esituste pohjal.
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3. UURIMUSE KOKKUVOTE

Uurimuses ei kirjeldatud, kuidas vanad viiulilood tanapdeval elavad. Kaesolev t66 andis lilevaate
sellest, kuidas mangisid viiulit 20. sajandi esimese poole Tori ja Vandra kilaviiuldajad. T66
Uldine eesmark oli tolleaegse rahvaparase viiulimuusikatraditsiooni kirjeldamine.

Esimene peatiikk kasitles viiulimuusika kahte aspekti, milledeks olid:

- rahvaparase viiulimuusika funktsioneerimine autentses situatsioonis — viiulimang ja
tantsimine kdilalihiskonnas; labajalavalss ja polka alates 19. sajandist; viiul
tantsusaatjana

- rahvaparase viiulimuusika kasutamine 1920-1930. aastatel valjaspool selle tavaparast
keskkonda — lavakontserdid ja ringreisid; heliplaadistamise aktsioon — pillimeeste laiem
tuntus

Nimetatud kahte aspekti seob eelkdige repertuaar. Tantsuviisid, mida tavaparaselt mangiti
kiilapulmades ja -pidudel, leidsid 20. sajandi algupoolel tee kontserdilavadele ning
heliplaatidele, mille vahendusel need said varasemast enam tuntuks ka linlaste hulgas.

Teises peatlikis voeti lahema vaatluse alla uurimismaterjal, mille moodustasid helisalvestused ja
transkriptsioonid viiulil esitatud labajalavalssidest ja polkadest, mis on plaadistatud Riigi
Ringhaalingus ajavahemikul 1936-1937. Viiulilugude esitajateks olid Pohja-Parnumaa kahe
kihelkonna viiuldajad: Mart Jantson ja Mihkel Toom Torist ning Hendrik Adamson-JGearu ja
Anton Adamson Vandrast. Kdigi nelja viiuldaja vanus oli plaadistamise hetkel umbes 60-e
eluaasta piirides.

Uurimismaterjaliks olid rahvaparaselt ehk rahvale omaselt esitatud viiulipalad. See mater;jal
paigutati vastava aja kultuurilisse konteksti nii palju, kui see olemasolevate allikate pdhjal
voimalikuks osutus. Konteksti moodustasid teated tantsimisest ja tantsumuusikast 20. sajandi
algul ning andmed viiulist, kui tantsumuusika pillist. Samuti moodustasid Ulevaated Tori ja
Vandra kihlekondade kultuuri- ja seltsielust viiuldajatele imber nende igapdevase keskkonna,
mida lugedes sai meile selgemaks, millises ajas pillimehed elasid. Elulood ja varvikad juhtumid
viiuldajate igapaevast toetusid 20. sajandi alguse muuseumi- ja kultuuritegelase August Pulsti
markmetele. Pulsti tegevusest ja elust oli samuti uurimuses juttu.

P6hja-Parnumaa viiuldajatest ja nende mangumaneerist

Uurimuses on vaadeldud nelja Parnumaa kilaviiuldaja elu ning tegevust. Heliplaadistatud
materjali pdhjal valiti muusikalise anallilisi objektiks nende viiulimang — konkreetsemalt
vormikasitlusviis nende labajalavalsi- ja polkaesitustes ning mangutehnilised votted.

Tori kihelkonna viiuldajaid esindasid Mart Jantson Mannare ja Mihkel Toom Muti kilast. Vandra
kihelkonna viiuldajad vennad Hendrik ja Anton Adamson olid parit Roja kilast. Kultuurielu
kohalikku konteksti, looduslikke olusid ning kodumajade asukohti arvesse vottes selgus, et Tori
viiuldajad elasid oma aktiivsel pillimehe eluperioodil rohkem omaette ning toimetasid omi
muusikalisi toiminguid eelkdige oma kiila ja lahedaste seltskonnas. Vandra viiuldajad tegutsesid
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rohkem seltskondlikus Uhistegevuses, kdies mitmete teiste tolle kandi viiuldajate ja muude
pillimeestega regulaarselt koos naiteks viiulikoori vormis. Ka nooditundmine, mis kahtlemata on
Uks viiulimangu mdjutajaid, oli viiuldajatel erinev. On teada, et Tori viiuldajad ei tundnud,
Vandra omad seevastu tundsid noodist mangimise kunsti. Viimased tahelepanekud rohutavad
asjaolu, et see koik viljendus ka nende viiuldajate pillimangus, eelkdige nende erinevates
mangumaneerides.

Oma vanas eas said Tori ja Vandra viiuldajad tdanu rahvamuusika ringreisidele ja
heliplaadistamistele tuntuks ka laiemalt, kui ainult oma kodupiirkonnas. Nad esinesid nditeks
Estonia kontserdisaalis, kus kanti ette mitmeid eeskavasid, mis sisaldasid rahvamuusikat. Neid
heliplaadistati esimese rahvamuusika salvestamise suuraktsiooni kaigus 1930. aastatel.
Tolleaegne kultuuriline situatsioon vdimaldas kdilaviiuldajatel vdita Ule-eestilist tuntust
kontsert-ettekannete, ringreiside ja heliplaadistamise kaudu. Selline staatus oli nendele
meestele mitte-igapdevane ja lausa ennekuulmatu. Senini olid rahvamuusikat mangivad
kilapillimehed olnud pillimeesteks pulmades, kus neil oli tdita selge funktsioon pulmarahva
[6bustamisel ja pulmarituaalide labiviimisel. Uudne situatsioon asetas pillimehed kullaltki
voorasse konteksti ja vOib ette kujutada, kuidas funktsiooni muutus pillimehele mdjuda vdis.
Samas teame, et esinemisjulgusest neil oma kogemuste téttu puudu ei tulnud, pillimehed
kohanesid uute tingimustega vaga hasti.

Viiulit on pdhimotteliselt vdimalik mangida kahel viisil — rahvaparaselt ja nn. professionaalselt.
Samamoodi jaotub viiulimuusika laiaemalt vottes kahte liiki — rahvaparaselt mangitav ja
Ulejaanu. Minu uurimismaterjaliks olid rahvaparaselt ehk rahvale omaselt esitatud viiulipalad,
seega rahvapdrane viiulirepertuaar. Ka neid samasid labajalavalsse ja polkasid on tegelikult
vOimalik mangida kahel erineval viisil, sest need pillilood on téendoliselt laenulised (valss ja
polka on levinud ka kunstmuusikas). Kui pillilood otseselt laenulised ei olnud, I6id kiilaviiuldajad
kindlasti nende eeskujul ise samalaadseid. Tahtsaimaks iseloomulikuks jooneks rahvaparase
esituse puhul on see, kuidas neid palasid on esitatud. “Kuidas”-klisimusele vastuste leidmine
teeb voimalikuks kahe erineva viiulimangu omavahelise eristamise. Rahvamuusika mangimine
klassikaliselt ehk nn. professionaalselt ei tee esitusest rahvaparast esitust, sest puudub olulisim
—rahvapdrane mangumaneer.

Mida vOib Oelda rahvapdrase mangumaneeri kirjeldamiseks Tori ja Vandra kihelkonna
viiuldajate ndite pohjal? Uurimust alustades oli kdige keerulisemaks tlesandeks leida uuritavale
materjalile lahenemisnurk, mis annaks tolleaaegses kilalihiskonnas kaibel oleva muusika ja
muusikute kohta pdnevat ja uut informatsiooni. Ldpuks peatus valik aspektidel, mis tundusid
mulle, kui viiuldajale olevat kdige informatiivsemad ning samas praktikasse otseselt
Ulekantavad.-Matkides anallusitud viiuliesituste mangumaneeri kaasajal ning luues selle pdhjal
oma isiklik rahvapdrane viiulimangutehnika, v6ime olla kindlad, et esitatav muusika kdlab
eriliselt, kandes endas paikkondlikku eripara.

Tahtsaimaks iseloomulikuks jooneks rahvaparase esituse puhul on see, kuidas neid palasid on
esitatud.  “Kuidas”-klisimusele  vastuste leidmine teeb  vdimalikuks  erinevate
viiulimangumaneeride omavahelise eristamise. Rahvatraditsioonis levinud repertuaari
mangimine akadeemilises mangumaneeris ei garanteeri kindlasti rahvaparase esituse
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olemasolu, sest tdendoliselt ei kasutata sel juhul viiulimangus rahvaparasele esitusele omaseid
manguvotteid.

Mangumaneer rahvamuusika, kui kuuldelisel teel omandatud muusika, puhul on igal pillimehel
killaltki individuaalne. Samas vOib taheldada, et kahe ldhestikku elava pillimehe
mangumaneerid ei erine Uldjoontes oluliselt teineteisest. Seda nditab ka siinses uurimuses
analllsitud viiuldajate mangumaneeride analliils. Omavahel on mangumaneeride osas
sarnasemad/ldhedasemad ldhestikku elanud ning koos musitseerinud viiuldajad. Laiemalt
vaadeldes leidub kahe viiuliduos esinenud viiuldajate mangumaneeris sarnaseid jooni ka
piirkondlikul tasandil. Kui vérrelda Tori ja Vandra viiuldajate viiulimangu (lejaanud tolleaegsete
Eesti viiuldajatega (naiteks Mulgi- voi Vorumaalt), siis joonistuvad selgelt valja erijooned, mis on
P6hja-Parnumaale iseloomulikud.

Kokkuvotvalt on 20. sajandi esimese poole Tori ja Vandra piirkonnale iseloomulik viiuliduodes
mangimine. See ei ole Uldises tolleaegses Eestis toimunuga vorreldes midagi ainulaadset, sest
viiuliduosid oli teisigi. Eriliseks teeb Tori ja Vandra duoesitused see, kuidas duos mangiti.
Duodes mangides kasutasid viiuldajad kahte erinevat manguvotet. Neist esimene, (ks
iseloomulikumaid on torupilli imiteerimine viiuliga, mida kasutasid vaid Tori viiuldajad. Kuna
Tori viiulimehed ei tundnud nooti ning fotode pd&hjal olid ehk maamehelikumad kui Vandra
viiuldajad, tundub ka nende viiulimang veidi teistsugusem — vanem. Torupilli imiteerimine on
kindlasti ajaliselt (ks vanemaid manguvdtteid. Teine mitmehaalsuse vote duomangus, mida Tori
ja Vandra viiuldajad kasutasid, on funktsionaalharmooniast lahtuv kahehadalne koosmang. Ka
nimetatud mitmehaalsuses paistavad eriti silma Tori viiuldajad Mihkel Toom ja Mart Jantson.
Teist samalaadset saatehddle mangijat, nagu oli Mart Jantson, me tolleaegsetelt salvestustelt ei
kuule.

Viiuldajad muutsid labajalavalsside ja polkade meloodiat huvitavamaks ja rikkalikumaks
mitmehaalset viiulimangu kasutades (seda nii soolo- kui duoesitustes). Individuaalsete
manguvotete hulka kuuluvad aga veel ka iga Uksiku heli kaunistamised kaunistushelidega —
mordentide ja eell6dkidega. Neid kaunistushelisid kasutasid viiuldajad oma mangus siis, kui
selleks “tuju tuli”. Selline manguvote muudab pilliloo 6huliseks ja mangutehnilise Gldmulje
killaltki meisterlikuks. Kuigi viiuldajatel olid jamedad ning igapdevatoost kurnatud sérmed,
suutsid nad erilise peensusega mangida valja kaunistushelisid. Jarelikult vajas seda kdike nende
ja ka kuulajate esteetiline meel.

Uurimismaterjali muusikalisest analiiiisist iildisemalt

Peamisteks analuisiobjektideks kdesolevas uurimuses olid kilaviiuldajate
vormikasitlusviis ning erinevad manguvotted. Anallilsi selguse huvides
grupeerisin helisalvestatud pillilood Zanrite kaupa labajalavalssideks ja polkadeks, kuigi
originaalsalvestustel kdlavad need labisegi. Teine véimalus oleks olnud liigitada pillilood nende
esitajate kaupa. Vaid individuaalsete manguvotete analllsimisel olnuks selline liigitus olnud
pohjendatud. Vormianaliisist lahtuvalt tundus siiski konkreetsem eraldada Zanrid teineteisest.
Seega osutus tdhtsamaks liigitus Zanrite kaupa, eelistades seda pelgalt jarjestikusele
individuaalsete mangumaneeride kirjeldamisele.
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AnallUsitud viiulipalade struktuurid on vorreldes kunstmuusikaga lihtsakoelisemad ning samas
ka kullalt Gllatusliku (ka juhusliku) Glesehitusega. See just teebki vaadeldud muusika pdnevaks.
Iga pala pakub midagi uut ja ootamatut — ette aimatavat ja oodatud sisteemset mdtlemist
valdavalt ei esine. Nii labajalavalsi kui polka puhul on tahtsaimaks, et pala sisaldaks katkematut
meetrumit, mis toetab tantsijat tema tantsus. Uksikuid nn. rikkumisi meetrumi osas vdib
vaadelda kui pillimehepoolset huumorit — pulmanalja — et eksitada tantsijaid teadlikult.

Vormianallilsi tulemusel selgus, et labajalavalsside erinevad kordused ehk ldabimangud on oma
Ulesehituselt vabamad ehk improvisatoorsemad, polkadel seevastu stabiilsemad. Madaravaimaks
teguriks erinevate ldabimangude kujunemisel osutus esituskoosseis. Kui pala on esitatud
sooloesituses, on kdikumised eri vormitasandites sagedamad, kui duomangu puhul. See on ka
moistetav, kuna vihemalt kahe inimese koosmusitseerimine eeldab vormikasitluses eelnevaid
kokkuleppeid.

Kui anallisi eel sai pilllood jaotatud Zanrite kaupa labajalavalssideks ja polkadeks, siis
vormianalilsi tulemusel ei saa me raakida thest kindlast labajalavalsi- voi polkavormist. Pigem
saame me tddeda, et vormikasitlusviis rahvaparastes esitustes on suuresti improvisatoorne
tegevus. See ongi suurim erinevus vorreldes akadeemilise esitusega.

Manguvdtete analiils aitab iseloomustada seda, kuidas viiuldajad konkreetselt mangisid. Tori ja
Vandra viiuldajate rahvaparasus seisneb pillilugude meloodialiini kaunistamises vastavalt
pillimehe fantaasiale. Siinkohal ei tahenda viimati 6eldu meloodia varieerimist selle klassikalises
tdhenduses, vaid erinevaid tehnilisi manguvotteid, mida on rakendatud olemasoleva kindla
meloodia esitamisel. Nii viiuldaja vasaku kui parema kdae mangutehnika ning mangutehnilised
votted on tugevalt meloodia (laiemalt vGttes viiulipala) teenistuses.

Viiuldajad eelistasid mangida mitmehaalselt, seda ka soolomangus. Mitmehaalsuse tekitamise
votteid rakendasid viiuldajad oma mangus darmise peenetundelisusega. Nad ei pannud mangu
alati kdike, mida olnuks olnud véimalik teha. Mitmehaalsuse tekitamise votteid soolomangus
kil kasutati, kuid protsentuaalselt tavaliselt vahem, kui poole pala jooksul. Peamiselt lisasid
viiuldajad meloodiale selle kaunistamisel juurde lahtisi pillikeeli ning topeltnoote. Lahtised
pillikeeled vdimaldavad esitatava muusika kélajdudu suurendada ja nimetatud manguvotte
kasutamine on vajalik igale pulmapillimehele, kuna reaalne situatsioon nduab seda.
Topeltnootidest eelistasid viiuldajad kasutada hasti kdlavaid intervalle: tertse, kvinte, sekste ja
oktave. Ka topelnoodivotteid esines protsentuaalselt viiuliesitustes harva.

Duomangus on selge, et mitmehaalsus esineb seal juba koosseisust tingituna. Tori viiuldajate
mangumaneerile on omane vanaparane torupilli imiteeriv esitus, kus ks viiuldajatest mangis
meloodiat ja teine tdmbas torupilliburdooni kaasa. Kahehaalset viiulimangu, kus mdélemad
viiuldajad omavad mangides omaette partiid, harrastasid nii Tori kui Vanda pillimehed. Mdlema
viiuliduo kahehdaalsus on veidi erinev, kuid Uldise tolleaegse helisalvestatud viiulimuusika
kontekstis moodustavad need esitused taas lihele piirkonnale (PGhja-Parnumaale) omase
mangumaneeri.

Mangumaneerile lisavad nlansse ka intoneerimine, meloodia Uksikute helide kaunistamine
erinevate melismide abil, sdrmestuste valik, diinaamika jm. Nimetatud aspekte oli vdimalik
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analtisida ka kdesoleva ainese puhul. Helisalvestuste kvaliteedist |ahtuvalt osutus peaaegu
voimatuks teha veenvaid jareldusi vaid diinaamilise plaani osas. Intonatsioon on kategooria, mis
on koige rohkem seotud iga Uksiku pillimehega. Anallisiosas nimetatud juhthelide
madaldamine ei seostu mitte niivord intoneerimiskisimustega, kui heliridadega. Heliridade
anallis on siinsest uurimusest valja jaetud. Melismidest on Tori ja Vandra viiuldajad kasutanud
mordenti ja kiiret eell66ki. SGrmestuse osas on viiuldajad taotlenud eelkdige mangumugavust.

Lopetuseks

Tori ja Vandra viiuldajad mangisid viiulit ja nende kilades levivat viiulirepertuaari rahvaparases,
mitte akadeemilises mangumaneeris. Antud t66s ei olnud rohk suunatud sénale “repertuaar”
(mis?), vaid sOnale “rahvaparaselt” (kuidas?). Tahtsaim kisimus - kuidas - on saanud osalise
vastuse, sest kasitlusest jaid vdlja moned teised olulised objektid (millede vaatlemine ei olnud
olemasoleva helimaterjali tdttu véimalik).

Sellest kdigest, mis puudu jai, tuleb juttu tulevikus.
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NOODI- JA HELINAITED

NB! Noodi- ja helindited on kéittesaadavad samanimelises netivdljaandes aadressil :
http://eestiviiul.rahvamuusika.ee/

Kdesoleva uurimuse mahukaks osaks oli transkriptsioonide valmimine koos anallitiliste
lisadega nii muusikalise vormi kui erinevate manguvodtete osas. Anallltilised transkriptsioonid
ei ole mdeldud kasutamiseks palade omandamisel, vaid vanade kilaviiuldajate “muusikalise
kaekirja” lahtimdtestamiseks ning labi selle dppimiseks. Kel huvi neid pillilugusid ise selgeks
Oppida, neid aitavad eelkdige salvestused, mis on valjaandes samuti avaldatud. Kasitletud
pilllood on nootidena avaldatud 1997. aastal ilmunud valjaandes “Parnumaa viiuldajad.
Esimene” (koostajad Raivo ja Krista Sildoja, Viljandi 1997).

Noodi- ja helindidete register

ndide Zanr pealkiri ERA viide esitajad
Mihkel Toom — | viiul
1. L1 Labajal ERA, PI. 1 B1 -
Jale Mart Jantson — torupilliburdoon
Mihkel T — | viiul
2. L2 | Labajalg ERA, PI. 1 B3 kel foom = fviiu

Mart Jantson — torupilliburdoon
3. L3 Venna l6ss ERA, PI. 2 A2 Mart Jantson
Mihkel Toom — | viiul

4, L4 ERA,PI.2B
Unt aea taga ! 3 Mart Jantson — torupilliburdoon
- Mihkel Toom — | viiul
5. L5 Harju 16ss ERA, Pl. 4 A2 Mart Jantson — Il viiul
6. L6 Liku lugu ERA, Pl. 4 B1 Mart Jantson
7. L7 Vanaisa lugu ERA, PI. 5 B2 Mart Jantson
8 L8 | Kuimetsa Kaie lugu ERA, Pl.6A2 | Minkel Toom =l vilul
) & T Mart Jantson — torupilliburdoon
9. L9 Tolla Jaani l6ss ERA, Pl. 6 B1 Mart Jantson
10. | L10 | Isa luige lugu ERA, Pl B2 | Minkel Toom =l viiul

Mart Jantson — torupilliburdoon
Hendrik Adamson-Jéearu — | viiul
Anton Adamson — Il viiul

12. L12 | Labajalg: Ai niga-naga ERA, Pl. 32 B2 Anton Adamson

13. L13 | Isa labajalg ERA, PIl. 32 B3 Hendrik Adamson-JGearu

14. L14 | Labajalg: Aamer August | ERA, Pl. 32 B4 Hendrik Adamson-JGearu

Mihkel Toom — | viiul

11. L11 | Labajalg: Unt aea taga ERA, Pl. 32 B1

15. P1 | Toripolka ERA, PI. 1 Al Mart Jantson — Il viiul
16. | pp | Madarmde Juhani ERA,Pl.1A2 | Mihkel Toom
polka
. Mihkel Toom — 1 viiul
17. P3 | Tori polka ERA, PIl. 1 B2 Mart Jantson — Il viiul
18. | P4 | Polka ERA, Pl.2a3 | Mihkel Toom =l viiul

Mart Jantson — Il viiul
19. P5 Mihkli esimene polka ERA, Pl. 2 B2 Mihkel Toom
20. P6 Mardi esimene polka ERA, Pl. 4 A1 Mart Jantson
21. P7 Polka ERA, Pl. 4 B2 Mihkel Toom — | viiul
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Mart Jantson — Il viiul

Mihkel Toom — | viiul

Mart Jantson — Il viiul

23. P9 | Lepiku Mihkli polka ERA, PI. 6 Al Mihkel Toom

Hendrik Adamson-JGearu — | viiul
Anton Adamson — Il viiul

25. P11 | Sipelga polka ERA, PI. 31 A2 Hendrik Adamson-JGearu
Hendrik Adamson-JGearu — | viiul

22. P8 | Luige polka ERA, Pl. 5B1

24. P10 | Polka ERA, PI. 31 A1

26. P12 | Polka ERA, Pl. 31 B2 Anton Adamson — Il viiul
27. | P13 | Liblika polka ERA, PI.32 A1 | Hendrik Adamson-JGearu 1 viiul
Anton Adamson — Il viiul
Selgitusi

- lga noodirea ette on antud vastav maaratlus, millega tegu — mitmes labimang (Lm), mis
osa (A, B jne).

- Pillilugude osadesisene vormianaliilis kajastub noodipildis suur- ja vaiketdhtedena (A ja
B jne on laused; a ja b jne on fraasid).

- Osad on paigutatud Uksteise alla kohakuti; tiihjad taktid tdhendavad muusikalist
materjali, mis esines eelmises labimangus tapselt samal kujul.

- lga transkriptsiooni alla on lisatud selgitused analliiisis esinevate manguvdtete ja nende
markimisviiside kohta.

- Lisaks on voimalik kuulata juurde iga esituse originaalsalvestust. Koos transkriptsiooniga
kuulamiseks tuleb avada teine samanimeline aken. Kahjuks ei ole helindite kuulamine
samas aknas voimalik.

Autoridigused
© Analudtilised transkriptsioonid on teinud Krista Sildoja; noodigraafika on teinud Edna Tuvi.

© Originaalsalvestuste autoridigused kuuluvad Eesti Kirjandusmuuseumi Rahvaluule Arhiivile
ning on moeldud kasutamiseks vaid dppeotstarbelistel eesmarkidel.
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KASUTATUD MATERJALID

- Fotod Eesti Rahvaluule Arhiivist

- Fotod Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumist

- Helisalvestatud labajalavalsid ja polkad Tori ja Vandra viiuldajate esituses aastatest 1936-1937.
Eesti Rahvaluule Arhiiv: plaadid 1-2, 4-6 ja 31-32

- Kaart 1. Peegel, Juhan. Kuld on jaanud jalgedesse. Regivarsi keelest ja poeetikast. Eesti
Kirjandusmuuseum. Tartu 1997, lk. 177. Taiendanud Krista Sildoja

- Kaart 2. Regio Eesti Teede Atlas 2002/2003, lk. 72. Tdiendanud Krista Sildoja

- Pulst, August. Muusika ja naitemang Toris. Malestusi muusika alalt. Tallinn — Merivalja 1971.
Kasikiri Tori Muuseumis

- Pulst, August. Malestusi muusika alalt. Tallinn — Merivédlja 1961—-67. Kasikiri. Eesti Teatri- ja
Muusikamuuseum, fond M 234:1, SU 15-28

- Tilk, Mihkel. Tori laulukoorid ja orkestrid kuni 1940. a. Kasikiri, Tori Muuseum 1978

- Transkribeeringud Tori viiuldajate labajalavalssidest ja polkadest Arnold Tamperelt aastatest
1939-1940. Eesti Rahvaluule Arhiiv
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KIRJANDUST

- Aarelaid, Aili. Rahva malumustrid. Kultuuriteoreetilisi etlitide. Tallinn 1990.

- Aarelaid, Aili ja Jansen, Ea. Rahva kultuurielust minevikus ja tdanapaeval. Tallinn 1982.
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jknr | ringreis toimumise aeg osalesid
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4. | Eesti Vabadhumuuseumi lll ringreis | 10.—25. 3. 1928 -
5. | Eesti Vabadhumuuseumi IV ringreis | 5.—24.5. 1928 -
6. | Eesti VabadhumuuseumiV ringreis | 8.9.—10. 10. 1928 -
7. | Muusikamuuseumi | ringreis 30.4.-26.5.1932 -
8. | Muusikamuuseumi Il ringreis 10.9.-8.10.1932 -
9. | Muusikamuuseumi lll ringreis 17.9.-26.10.1933 -
10. | Muusikamuuseumi IV ringreis 3.—24.3.1934 Mart Jantson, Mihkel Toom
11. | MuusikamuuseumiV ringreis 4,9.-18.10,11.ja13.11.1934 | Mart Jantson
12. | Tori Muuseumi | ringreis 19. 10.-10. 11. 1934 Mart Jantson
13. | MuusikamuuseumiVI ringreis 10.3.-2.4.1935 Mart Jantson
14. | Muusikamuuseumi VIl ringreis 7.9.-17.10ja9.11. 1935 Mart Jantson
15. | Tori Muuseumi Il ringreis 19.10.-8.11.1935 Mart Jantson
16. | MuusikamuuseumiVIll ringreis 5.-25.3.1936 Mart Jantson
17. | Muusikamuuseumi IX ringreis 17.9.-30.10. 1936 Mart Jantson
18. | Tori Muuseumi lll ringreis 31.10.-19.11. 1936 Mart Jantson
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Visuaalseid materjale:

Muusikamuuseumi IX ringreisi ajal Ellamaa algkoolis toimunud kontserdi plakat. Ringreis toimus 17.
septembrist kuni 30. oktoobrini 1936.a. Ringreisist vOttis osa Tori viiuldaja Mart Jantson
(pillimehenimega Manni Mart):

Muusikamuuseumi iihing.
IX ringreis 17. sept. kuni 30. okt. 1936. a.

—Muuseumi pidu.

Eeskavas: Joul, naar, pulm.

Ellamaa algkooli saalis,

Esineb valitud tegelaskond, kelle
pillilood ja laulud heliplaatidele

laupdeval, 10. oktoobril.

1936. a.

Manni Mart ja Uueda Jiiri Torist — viiulite

iillesvoetud valitsuse toetusel.

joosmangus.

I. Torupill; kaks v
varblane, vares, peoleo, piiisuke jt.
piilidmine, sepalkdimine jt. V. Nidriméiinge ja -kombeid — Ni
VI. Pulmakombeid ja -nalje pulmatohter, vihtlemine. ~VIL. Mdistatusi.
— Kiikitamistants, Ristitants, Targarehealune, Teotants jt.

Esinevad: Kuulus Torupilli Jaan, Mustjalast, Saaremaalt; kuulsad pulmay
kuulus karjapasuna miingija Karja Peeter, Virumaalt; kuulus I J
Noored miingijad ja tan d

I Ettekanne — kell 1

Kehvad, abisaajad opila

it koosmiingus ja teisi rahvapille. II. Rahvalaule — Kaske-, Mardi-, F le jt. III. Lind — vint,
IV. Joululaule ja -miinge — Jouaks, jouaks joulud tulla; jouluorik; rehepapp; tedrelaskmine, reb:
ripoiss; Niiiriniikid; sokk, kurg, hobune jt.; Kkingsepp, passinditamine jt.

VIIL L i — Noelami Vooral 1 jt. IX. Rahvatantse

llimehed — Minni Mart ja Uueda Jiiri, Torist, Pirnumaalt;
fifitma Mari, Audrust; laulik Liisu Tamp, Joelehtmest jt.

piieval Opilastele ja vanadele. Piifisetiiht 1dunasele ettekandele: vanadele iille 60 a. ja Gpilastele 20 senti.

1 kehvad var vad ettekandele tasuta.

II Ettekanne — k Ohtul rahvale, Piidisetiiht Shtusele ettekandele: I istek I istek. 60 s.; I istek. 50 s.; [V istek. 40 s.
e
Lopuks tants torupilli na ja teiste vanade pillide saatel kuni kella 12 iht tantsule 25 senti.

rjap:
J i palutakse ilmuda véimalikult r:
iin enam. Austage
amuuseum Ta
igaiihele, kes k

: tritkitu
seltskonnz
oma rohk

a postkaardid tegelastest a 5
u jitku ettekanne
> vanu laulikuid ja pillimel

leis.

le tulemat meie van

pillimel

1gib voi miil

Hinnata pids pidu € oskavad vanu laule, pillititkk
vana pilli — karjapasur kusarve, vilepilli, parmupilli, viiuli, kandli, mollpilii v5i torupilli.
a - S 1b Tallinnas, Konservatooriumi Kk Mil 0. 12. Muuseum on .
Tahelpanlﬂﬁl * avatud: teisiplieval ja neljaplieval kella 1 iht muv alcsab 4 10 ja 5 senti. Juhatus.

Keskvangimaja tritkikoda, 196. 2.

Kontserdi kava, mis toimus Estonia kontserdisaalis 28. martsil 1939. a. Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumi
viienda stinnipdeva puhul. Kontserdil esinesid Tori viiuldajad Mihkel Toom ja Mart Jantson:

ESTONIA KONTSERTSAAL

MUUSIKAMUUSEUMI

muuseumi 5-e ja Uhingu 15-ne

teisipéeval, 28. martsil 1939. a.

SUUR ESINEMINE

aastase tegevuse tdhistamiseks.

571-ne ettekanne

1
Avamine.
1. Avasona — Harid ini fumi dajalt
2. Peeter Siida orel, i d 11874. tal
P. Indra
Rahvamuusikat.

3. Karja Peeter Litvandi, 56 a. v., eesti-ingerist — karja-
pasun, roopill.

4. Veski Ruuben Kesler, 62 a. v., Johvist -— posepill, vile-
pill, viiul.

5. Eemde Villem Ilumde, 69 a.v., L. Nigulast — suupill.

6. Manni Mart Mannimets, 65 a.v., Torist — viiul.

7. Lepiku Mihkel Toom, 66 a.v., Torist — viiul.

8. Juuli Ott, 69 a.v., K. Jaanist — laule.

9. Aru Kadri Asu, 89 a.v., K. Jaanist — karjaste hui-

keid, laule, sarvelugusid héilega.

10. Kangru Liina Kaskman, 65 a.v., Haljalast — oma
loodud laule.

11. Hansu Hindrek Tamm, 62 a.v., Joelihtmest — laule.

12. Polde Liisu Orik, 66 a.v., Tostamaalt — pulmalaule.

13. Poe Hindrek Janson, 17 a. v., Tdstamaalt—pulmalaule.
11

15. Sillaotsa Ilans Dreiman, 67 a.v., Viindrast —
lindude ja -loomade haili, kannel.

kannel, parmupill.

18.  Priidu Maritov, 69 a.v., Kullamaalt — parmupill.
19. Joosep Kotkas, 52 a.v., Tartu-Maarjast — kannel.

21.  Julius HHelenurm, 49 a.v., Amblast — kannel.

22. Heliplaatidele jaad tutvustamine.

14. Kirka Jaagop Kilstrim, 75 a.v., Kuusalust—torupill.
mets-

16. Pilli Peedn Piilpirk, 66 a.v., Joelihtmest — hiiu-

17. Paltsaare Anton Adamson, 62 a.v., Viindrast— viiul.

20. Torupilli Jaan DPiki, 64 a.v., Mustjalast — torupill.

K A V A:
I

Eesti piiritoluga rahvusvahelisi muusika-ajaloolisi
pille kaasaegse muusikaga.

23. Rootsiaegne sojasarv, umbes 250 aastat vana —
prof. J. Vaks.

24. Eesti I-se iildlaulupiduaegne tuuba aastast 1869 —
* %

25. Pedaalideta harf, aastast umbes 1880 —

S. Tobias.
26. Viole d’amour aastast umbes 1800—1850 —
E. Kelts.
27. Orel Antslast aastast 1795 —
P. Indra.
28. Harmoonium ,Melodicon“ aastast umbes 1850 —
P. Indra.
29. Pistklaver ,Giraffe“ (kaelkirjak) aastast umbes 1800 —
L. Frants.
30. Prantsuse pianiino aastast umbes 1850 —
L. Frants.
31.  ,Ave Maria“,PeeterSiidahel —Estonia kontsertorelil
P. Indra. .

Seletused muuseumi juhatajalt 4. Pulstilt.

JUHATUS.

Muusikamuuseum asetseb E. V. Tl. Konservatooriumi ruumes,

Mitiirivahe to. nr. 12, Muuseum avatud — teisiplieval, neljapiieval
ja piihaptieval kella 12 -14.
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Lisa 2. Teateid viiuldajate kohta 19. sajandi Iopust ja 20. sajandi algusest
vordlevalt Eesti Rahvaluule Arhiivi (ERA, Herbert Tampere) ja Teatri- ja
Muusikamuuseumi (TMM, August Pulst) andmetel

Kihelkond ERA TMM kokku
Tori Aaviksoo, Aleksander Aaviksoo, Aleksander 64
Jantson, Mart Jantson, Mart
Toom, Mihkel Murru Jaan
Puussaar, Aleksander
Saal, Juri
Seba
Tilk, Mihkel
Toom, Mihkel
+ 56 tk veel (kokku 64)
Kuusalu Aaman, Eduard Krall, Jaan 9
Lindstrom, Gustav Lindstrom, Gustav
Mikiver, Jakob Manitski, Mart
Niiholm, Kristov Niiholm, Kristohv
Silber, Arnold Silberberg , Arnold
Vaagistrom, Jaan
Viilman-Viljur, Jaan
Vigala Keller, Juri Reeman, Tdnis 8
Reeman, Tonis Lillesmagi, Hans
Tiits, Jari
Neeris, Madis
Valdek, Eduard
Kokk, Jiri
Toldmaker, Leonhard
Rakvere - Elents, Aleksander 5
Luugenberg, Jaan
Tammik, lisak
Utendorf, Paulus
Utendorf, Toomas
Vandra Adamson, Anton Adamson, Anton 5
Adamson-JGearu, Hendrik Adamson-JGearu, Hendrik
Laos, Jaan
Sildeberg , Kustas
Vahtra, Jiri
Haljala - Liibrei, Jaan 4
Liibrei, Joosep
Tolman, Anton
Vilberg, Villem
Joeldhtme Sepp, Juhannes Kruuspak, Jaan 4
Piilpark, Peeter
Tiide ?
J6hvi Kesler, Ruuben Mihkelson, Mihkel 4
Vanemuine, Juhannes
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Kesler, Ruuben
Sivadi, Kristjan

Vormsi - Stenholm, Aleksander 4
Ahlstrom, Andres
Ahlstrém, Juhan
Ahlstrom, Toomas

Hargla Laas, Ott Uipo, Friedrich 2

Kihnu Laasen, Juri Palu, Jaan 2

Palu, Jaan

Kaina - Sarglepp, Juhannes 2
Lahe Juss

Ldane-Nigula - Korpe, Jakob 2
Korpe, Kustav

PGlva Toberluts, Eduard Narusk, Eduard 2

Ruhnu Schoénberg, Elias Ulas, Eliias 2

Tarvastu R66m, Johan R66m, Juhan 2
Kustavus, Hendrik

Urvaste Hiiop, Ott Hiob, Ott 2

Joakit, Kristjan Joakit, Kristjan

Viru-Jaagupi - Epler, Peeter 2
Raudkivi, Valter

Audru - Ots, Jakob

Haddemeeste Grinberg, Heinrich Grinberg, Hindrek

lisaku - Ulejde, Rudolf

Jarva-Madise Karjus, Jaan Karjus, Jaan

Karja - Ratas, Jaan

Karksi - Nirk, Ants

Keila - Poldsalu, Jaan

Kolga-Jaani Ott, Juuli Ott, Juuli

Kullamaa - Orust, Jiri

Paistu Leesment, Karl Leesment, Karl

Pilistvere - Pilli Mihkel

Parnu-Jaagupi

Hendrikmann, Hendrik

Hendrikman, Hendrik

Poide

Koel, Aleksander

Pihalepa - L6pe, Kustav
Rapla - Taumi, Ulrich (Ullo Toom)
Reigi - Pardi, Juhan
Ridala - Valgemae, Jaan
Risti Nahk, Jari -

Rapina Ruusaar, Peeter -

Saarde Pukk, Hindrek Pukk, Hindrek
Setu Vanase, Juri -

Tapa - Saar, Juri

Tartu Saar, Peeter -

Tartu-Maarja - Schits, Juhan
Tdstamaa - Koster, Jakob
Varbla - Sibrits, Jaan
Vénnu Vardja, Jaan -
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